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o podria leerse erroneamente como (caso de al-Hachchdch); conservamos

también la “y”” con sonido “1” para algunos dipongos, como sucede con el ape-
llido “al-Yayyab” o con nombres como “riyad” (jardin, jardines), a excepcion del
nombre de la capital Riad, que escribimos segun la norma espafiola. La ‘ayn se
representa por °, la hamza por ’, y el articulo sera siempre “al-” incluso delante

de letras solares.



Presentacion
por Su Alteza Real el Principe

TURKI AL-FAISAL

Presidente de la Junta Directiva
del Centro Rey Faisal de Investigacion
y Estudios Islamicos (Riad)

En el nombre de Dios, el Compasi-

vo, el Misericordioso

Me complace estar hoy con
ustedes en este universal y
excepcional palacio, hito del
patrimonio mundial, no sélo
por su belleza, por el virtuo-
sismo de su arquitectura o por
su acendrada historia, sino por
ser simbolo de la cultura que
nos une a nosotros los arabes

y musulmanes con Espafia.
Agradezco en esta ocasion al
Premio Rey Faisal (Riad) y al Patronato de la Alhambra y Generalife (Gra-
nada) que nos hayan brindado la oportunidad de este encuentro para ce-
lebrar la publicaciéon del libro Réyad al-shu‘ara’ fi qusur al-Hamra® (El jardin
de los poetas en los palacios de la Alhambra)' de los profesores el Dt. Ab-
dulaziz Nasir Almani, ganador del Premio Rey Faisal, y el Dr. José Miguel
Puerta Vilchez, miembro de 1a Real Academia de Bellas Artes de Granada,
que es una obra digna de este entrafiable acto por devolvernos la fragancia
original del monumento y de su historia y cultura a través de la poesia que
adorna sus paredes y salones. El libro nos ofrece una semblanza de la his-
toria de los palacios de la Alhambra y de sus constructores, asi como los



textos de los poemas murales de sus palacios, con informacioén sobre ellos y
sobre sus autores, ademas de una breve historia de la lectura de las inscripcio-
nes poéticas del monumento.

Podrfamo habernos reunido en Riad para presentar este libro, pero cuando el
Dr. Abdul Aziz Alsebail, Secretario General del Premio Rey Faisal (Riad), me
consult6 y sugirié que el acto fuese en Granada, me parecié especialmente
idéneo que la ceremonia se celebrara en este palacio de la querida ciudad de
Granada, en atencion a los esfuerzos que en ella se realizan para preservar el
esplendor de este glorioso legado compartido, que es visitado y admirado por
millones de personas de todo el mundo. La importancia de la cultura arabe
en la historia de Espafia es enorme y el palacio en que nos encontramos sigue
siendo el eterno simbolo de dicha cultura.

Queridos amigos, hace sesenta y cinco aflos mis 0jos se posaron, y mis pies
pisaron, este palacio de legendaria belleza y de brillante historia, y contemplé
ese paraiso al que los arabes del pasado y del presente han cantado, pero que
entonces andaba necesitado del cuidado que merece.

Los arabes siguen cantando la poesia de Lisan al-Din Ibn al-Jatib, el insigne
erudito andalusi y granadino, que fue poeta, escritor, jurista, historiador, fi-
l6sofo, médico y ministro en este mismo palacio, y quien tras emigrar a Fez
expreso su anoranza por Granada, en versos como los de este poema:

Que la lluvia copiosa te colme cuando te riegue
joh, aquellos tiempos de unién amorosa en al-Andalus!

Esto se me puede aplicar a mi, porque después regresé y la visité muchas
veces, y vi como se embellecié y se cuidé de ella y del entorno patrimonial
en que se levanto, y se levanta, haciéndose, ademas, de la mejor manera, tal
como hoy podemos contemplarlo. Asi que aqui estamos ahora nosotros para
continuar unidos con al-Andalus, cosa que no pudo hacer el hijo de Granada,
Ibn al-Jatib, porque fue asesinado en su prision de Fez en el afio 776 H. /
1374 d. C., pero si pudo hacerla inmortal en su poesia. Yo sigo prendado de
la hermosura artistica de su arquitectura, y de la refinada destreza que elevo el
agua para regar sus jardines, e ide6 conducciones para esa obra maestra que
es el Patio de los Leones en la que cada una de sus doce esculturas vierte agua
cada hora del dfa.



Estimados amigos:

cuando la Unesco incluy6 la Alhambra en su lista de Patrimonio de la Huma-
nidad en 1984, lo hizo por los siguientes criterios: por su condiciéon de obra
de arte producto del genio de la creatividad humana, por ser un importante
monumento representativo del intercambio de valores humanos y por cons-
tituir un conjunto arquitecténico ejemplar que nos habla de una significativa
etapa de la historia de la humanidad.

La extension urbana de este palacio y las numerosas creaciones que en ¢l
tuvieron lugar llevaron a los poetas arabes a considerarlo cual perla en una
esmeralda, y el famoso novelista estadounidense Washington Irving lo vio
asi{ también en su libro Cuentos de la Alhambra, escrito en 1832, en el que des-
cribié esa esmeralda, Granada, como ciudad fascinante y sumamente bella,
situada en el paisaje natural mas maravilloso que habia visto en su vida, por
lo que dio a sus cuentos, en los que combina la descripcion, la leyenda y los
acontecimientos histéricos, una dimensiéon romantica que atrajo la atencion
del mundo sobre esta obra de arte, habitada por héroes arabes y espafioles.



Similar importancia tiene asimismo observar los valores humanos que en-
carna este palacio en tanto resultado de la integraciéon de todos los grupos
sociales de Granada. [.a Alhambra no es sdlo una construccién material, a
pesar de la importancia que ésta tiene, sino testimonio también de la historia
diversa y multicultural de Granada. Es un lugar en el que, en su momento
de esplendor, se encontraron diferentes culturas. Musulmanes, cristianos y
judios vivieron juntos en ¢l y su convivencia marcé6 en todos los 6rdenes la
vida cotidiana. A pesar de los distintos referentes culturales de cada grupo, la
sociedad que cre6 la Alhambra consiguié generar un rico ambiente de inven-
cion y artistico. Las manifestaciones de esta tolerancia se reflejan en el arte, la
musica, la arquitectura y la literatura producidas en un clima de apertura inte-
lectual. La ornamentacion y las inscripciones de la Alhambra son prueba de la
influencia de las diversas culturas en la creacion de las artes arabo-islamicas, lo
que no hace sino confirmar que el intercambio cultural es uno de los factores
esenciales del florecimiento de las culturas y de las civilizaciones.

jCuanto necesitamos hoy ese espiritu gracias al cual coexistieron las diferen-
tes culturas! Los valores de convivencia y de tolerancia que prevalecieron en
al-Andalus durante siglos son los que nuestro mundo actual debe recuperar.
Por ello, no es de extrafiar que el Reino de Arabia Saud{ y Espafia fuesen de
los principales socios que llamaron al dialogo entre religiones, culturas y ci-
vilizaciones que condujo a la fundacién de la Alianza de Civilizaciones y a la
del Centro Internacional Rey Abdullah para el Didlogo Interreligioso e Inter-
cultural. Y ello porque la tradicién y los posicionamientos de ambos paises se
fundan en la consolidacién de estos valores humanos.

Estimados amigos:

no hace falta volver a recordar aqui la profundidad de las relaciones entre el
Reino de Arabia Saudi y Espafia, que son unas relaciones arraigadas histori-
camente y basadas en el entendimiento y la cooperaciéon mutua en todos los
campos: politico, econémico, militar, de inversiones, cultural y humanitario.
Los dirigentes de ambos paises destacan siempre la alta categoria de estas
relaciones y la importancia de fortalecerlas para que sirvan a los intereses de
los dos pueblos y paises.

Aprendi de mi amigo cubano Gustavo de los Reyes, que es de origen espafiol,
una frase espanola con la que solfa bromear conmigo:



jHay moros en la costal

La pronunciaban los espanoles cuando veifan en el pasado a guerreros arabes
desembarcando en las costas de Espana. Pero hoy nosotros, los arabes, he-
mos venido a estas costas para conmemorar la convivencia de civilizaciones
que la presencia arabe perfil6é en su momento, y que hoy se renueva, no sélo
en el Palacio de la Alhambra sino en toda Espafia.

Gracias.

Discurso pronunciado en la presentacion del libro
Reyad al-shu‘ara’ fi qusur al-Hamra’

(Jardines de poetas en los palacios de la Alhambra)
en Granada, el 20 de mayo de 2025.

1. Aunque el titulo de la edicién arabe original, de la que aqui ofrecemos una seleccion
circunscrita a los poemas que perduran epigrafiados en la Alhambra y el Generalife, sig-
nifica literalmente “Jardines de poetas en los palacios de la Alhambra”, para esta version
espafiola hemos preferido lamarlo E/ jardin poético de la Albambra. Textos e imdgenes de los
poemas conservados en el monumento.
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Prefacio para esta edicion
por el Dr. Abdulaziz Alsebail

Secretario General del Premio Rey Faisal

El Premio Rey Faisal trabaja para
que se cumpla en el mundo la mi-
sion que tiene encomendada la
Fundacion Rey Faisal, que es la
de propagar el bien, infundir es-
peranza y reconocer los esfuerzos
de los especialistas en humanida-
des y ciencias que contribuyen al
desarrollo de las sociedades y a la
felicidad del conjunto de la huma-
nidad. Siguiendo las directrices de
Su Alteza Real el Principe Khalid
Al-Faisal, Presidente del Comité
del Premio Rey Faisal, el premio
trata de fortalecer la comunicaciéon humanista y cientifica entre culturas.

Desde esta perspectiva, el Premio asumié una publicacion histérico-literaria
que recupera la comunicacién de la cultura arabe con al-Andalus, en la que se
resefa la historia de los palacios de la Alhambra de Granada y se documentan
los poemas y versos grabados en sus muros. A dos distinguidos investigado-
res, los profesores Abdulaziz Nasir Almani y José Miguel PuertaVilchez, se
debe el gran esfuerzo de documentacion que supuso la confeccién de esta
obra, que fue editada en arabe con el titulo Riad al-shu‘ara’ fi qusur al-Hamra’
(Jardines de poetas en los palacios de la Alhambra).

En mayo de 2025, el libro fue presentado en un acto cultural y diplomatico
patrocinado y presidido por Su Alteza Real el Principe Turki Al-Faisal, Pre-
sidente de Junta Directiva del Centro Rey Faisal de Investigacién y Estudios
Islamicos, que contd con la presencia también de Su Alteza Real la Princesa
Haifa Almogrin, Embajadora del Rey de Arabia Saudi, Custodio de las Dos



Mezquitas Sagradas, ante el Reino de Espafia, y a la que asistieron varios em-
bajadores arabes, responsables politicos locales e intelectuales y profesores
universitarios. El acto tuvo lugar en la misma Alhambra de Granada gracias
a la valiosa colaboracion del Sr. Rodrigo Ruiz-Jiménez Carrera, Director del
Patronato de la Alhambra y Generalife, por lo que merece toda nuestra con-
sideracion (se muestran imagenes de este acto al final del libro).

Celebrar la publicacion de Riad al-shu‘ara’ fi qusur al-Hamra’ (Jardines de poetas
en los palacios de la Alhambra) tiene especial valor por significar el encuentro
geografico y cultural entre Riad, la capital del Reino de Arabia Saudi, y los
palacios de la Alhambra, un conjunto monumental que ha permanecido en
pie durante siglos contandonos la historia, la cultura y las relaciones entre el
Oriente arabe y al-Andalus.

Los antepasados de los constructores de estos palacios provenian de la pe-
ninsula arabiga, de la que Riad es hoy su corazén. Riad también estd presente
en Granada, ya que entre los palacios de la Alhambra se encuentra el Palacio
del Jardin Feliz (a/-Riad al-Sa‘id) con su célebre Fuente de los Leones. Y en la
zona que se extiende desde el sur de la Alhambra hasta el rio Genil, se hallaba
el Palacio de Nachd, citado por fuentes historicas y poemas arabes.

Ocho siglos de presencia cultural y cientifica arabe-islamica contribuyeron a
la construccion de una civilizaciéon que se ocup6 del pensamiento, la historia,
la filosofia, la medicina, la ciencia, la astronomia y otras ciencias. Recordamos
con sumo orgullo las decenas de sabios de al-Andalus que consagraron su
vida al progreso y la felicidad de la humanidad: al-Zahrawi, Ibn al-Baytar, Ibn
Bayya, Ibn Rushd, Ibn Tufayl, Abbas ibn Firnas, Lisan al-Din Ibn al-Jatib, y

muchos mas.

Con el fin de fortalecer los lazos entre las culturas arabe y espanola, el Premio
Rey Faisal, bajo la direccién de Su Alteza Real el Principe Turki Al-Faisal, ha
auspiciado también la traduccion de la primera edicion arabe del libro Riad al-
shu'‘ara’ fi gusur al-Hamra’ (Jardines de poetas en los palacios de la Alhambra),
que, en version espafola, relata la historia de los palacios de la Alhambra y sus
constructores y ofrece al lector los textos, imagenes y traduccion de los poe-
mas arabes conservados en las paredes de la Alhambra. La traduccién ha sido
realizada por el profesor José Miguel Puerta Vilchez, arabista espafol que se
ha preocupado por fomentar las relaciones entre las culturas espafiola y arabe,
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al cual agradecemos profundamente su inestimable colaboracion. Asimismo,
manifestamos nuestro agradecimiento a D. Agustin Nunez, fotégrafo y editor
de la version arabe original, por su excelente trabajo, y de manera especial a
Diia. Nairus Bakour Pasha por la originalidad y calidad con que ha disefiado
y producido el libro, y a nuestro colega el profesor Dr. Saleh Al-Zahrani por
la revisién en arabe y espafiol de los textos y por sus numerosas y valiosas
rcomentaciones.

Finalmente, estoy seguro de que el lector de esta obra, y el visitante de la Al-
hambra, percibiran que los reyes de Granada estuvieron obsesionados con la
idea de perdurar, por lo que inscribieron sus nombres en los umbrales, fuen-
tes y muros de sus palacios, y dentro de los versos y poemas grabados en su
honor. Cuan felices se sentirfan al ver que les conmemoramos ahora y que su
suefio de permanencia en la memoria y de inmortalidad se ha realizado. En
efecto, hoy repetimos aqui sus nombres, admiramos sus logros y contempla-
mos la civilizacién que construyeron y vivieron, plasmada en los palacios de
la Alhambra, preservada por la Historia y conservada por personas dignas y
honorables.

Riad, abril de 2026
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El Rey Faisal durante su visita a la Alhambra en junio de 1966
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LA ALHAMBRA: HISTORIA, ARTE Y POESIA
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Los palacios de la Alhambra y sus constructores

La Alhambra es “la cabeza de la capital del reino, sede del
islam, refugio del poder, lugar en el que se entrechan las ma-
nos y armario del dinero y del tesoro; después de haber sido
terreno desértico y ruina yerma es hoy una novia dulcificada

por la lluvia que adorna la colina y corteja a las estrellas”.

(Ibn al-Jatib, a/-Thata, 1, p. 52)

Origenes histéricos del monumento

Las primeras construcciones de la Alhambra, situada en la colina de la Sabika
(lingote de oro) de Granada, se remontan al menos al ano 889, momento en
que las cronicas andalusies nos informan que los seguidores del emir omeya
de Cérdoba (r. 888-912 d.C.) ‘Abd Allah, comandados por Sawar ibn Ham-
dun, se atrincheraron en el Ma'qil, Hisn o Qal‘at al-Hamra’ (baluarte, castillo
o fortaleza “La Roja”) para resistir a los muladies (andalusies de origen cris-
tiano) que se habfan rebelado contra los arabes en la Cora de Elvira (Ibn
Hayyan, Mugtabas 111, 127), es decir, en el distrito del area de Granada, cuya
capital era entonces Elvira, de la que perduran ruinas entre las localidades
de Atarfe y Santa Fe. No se conoce con seguridad por qué se denomind
“la Roja” (a/-Hamra’) a esta pequefia fortaleza, aunque crénicas posteriores
citadas por Ibn al-Jatib lo explican diciendo que fue por el color rojo de las
antorchas que encendfan los arabes alli refugiados para reconstruir el castillo
durante la noche.

Sea como fuere, los ziries eligieron Granada como capital del reino que fun-
daron después de la caida del Califato omeya de Cérdoba en 1013. Esta di-
nastfa amazig norteafricana, erigié su palacio gubernamental en la parte su-
perior del Albaicin y restaurd la pequena fortaleza de la Alhambra situada en
la colina de enfrente. Entre los siglos XI y XIII, los almoravides, y luego los
almohades, hicieron nuevas reformas en aquel antiguo fortin de la Sabika, que
pasé a denominarse Alcazaba de la Alhambra.

17
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Ya a principios del siglo XIII, la ciudad de Granada se configuré como una
gran ciudad islamica con puertas monumentales y murallas que protegian
numerosos barrios dotados de mezquitas y bafios, zocos, conducciones de
aguas, aljibes, y de todos los servicios de la época.

Fundacién del reino nazari y elecciéon de la Alhambra como
sede real

Tras la derrota de los almohades en la batalla de las Navas de Tolosa en 1212,
Muhammad ibn Nasr ibn al-Ahmar, sefior de Arjona (Jaén) y perteneciente
a la noble familia arabe de los Banu Nasr o Banu l-Ahmar, consiguié detener
el avance de las tropas castellanas y de otros reinos cristianos, y entr6 en la
ciudad de Granada a finales de ramadan del ano 1238, fundando el que serfa
ultimo reino islamico de al-Andalus en el extremo suroriental de la peninsula
ibérica. Aunque de extension geografica reducida, el reino nazari duré hasta
el afio 1492, por lo que fue el de mayor duracion de todos los estados anda-
lusies y uno de los mas longevos de la peninsula ibérica hasta el presente.

Bajo el reinado de Muhammad ibn Nasr ibn al-Ahmar, Muhammad I, apodado
“al-Galib bi-Llah” (El victorioso gracias a Dios), entre 1238 y 1273, Granada
volvié a ser capital de Estado por segunda, y ultima, vez en la Historia. El
fundador del reino tomé una decision trascendental al trasladar la sede de su
gobierno desde la Alcazaba Qadima (la antigua), situada en el que se conoceria
mas tarde como barrio del Albaicin, a la colina Sabika, reconstruyo la Alcazaba
de la Alhambra en el extremo occidental de dicha colina, levantando en ella
altas y elegantes torres militares, carentes de ornamentacion e inscripciones,
como la Torre de la Vela (26, 80 m. alt.) y la Torre del Homenaje (26 m. alt.), co-
menzo a edificar el cerco de murallas de la Sabika, construy6 la “Acequia Real”
para dotar de agua directamente a los nuevos edificios de la colina, entre los que
es probable que se incluyera un area residencial con jardines para la familia del
monarca y otras familias venidas de Arjona, que en la actualidad se piensa que
pudo situarse en el llamado Partal Alto. En esta area sus sucesores levantaran
nuevos edificios, aunque en el siglo XVIII se destruyé y sélo se conservan sus
ruinas.

El nuevo soberano nazari, cuyo apodo Ibn al-Ahmar (hijo de El Rojo) venfa a
coincidir con la denominacién que ya tenia el lugar y, asimismo, con el toponi-



mo de “Granada”, de origen latino y vinculado a la fruta de la granada y a su
colot, naci6 precisamente en 1195, “el afio de Alarcos”, y tomé para su nueva
dinastia uno de los lemas de las banderas almohades triunfantes en la batalla de
Alarcos en signo de continuidad con el imperio precedente: la conocida expre-
sion Wa-ld giliba illa Allah (No hay vencedor sino Dios), que sera estampada en
los mas diversos objetos y documentos cortesanos, asi como en los muros de
los palacios construidos a partir del siglo XIV, de la misma manera que organi-
z6 una corte de eruditos y poetas, entre los que destaco Abu 1-Baga’ al-Rundi,
el autor de la célebre “elegfa por al-Andalus”, cuyo primer verso dice asi:

Todo, aunque parezca perfecto, tiene algun defecto,
que nadie por los placeres de la vida se engane.

Primeros palacios y creacién del Diwan al-Insha’

Tras el fallecimiento de Muhammad I al caer de su montura cuando regresaba
a la Alhambra después de una campana militar, le sucedié en el trono su hijo
Muhammad II el “Faqih” (El jurisperito), durante cuyo gobierno, entre 1273
y 1302, el sultanato granadino experiment6 un claro auge cultural y arquitec-
tonico, ya que a esta etapa se debe la construccion de destacados edificios en
el barrio de los Alfareros, al sur de la Alhambra, y probablemente nuevas edi-
ficaciones en el Partal Alto y el Generalife. Muhammad II organiz6, ademas,
una tertulia (wachlis) literaria y cientifica, a la que ¢l mismo asistia, y renové la
administracion del Estado con la creacion del Diwdin al-Insha’ (Oficina de Re-
daccién o Cancilleria), asi como el cargo de “doble visit”, por el que el primer
ministro del gobierno asumia también la direccién de la Oficina de Redac-
cion. Los arraeces de dicha oficina y dobles visires Ibn al-Yayyab, Ibn al-Jatib
e Ibn Zamrak, seran los autores de la mayor parte de los poemas murales de la
Alhambra, a los que se seguiran los poemas murales compuestos por el sultan
Yusuf III y su secretario y poeta aulico Ibn Furkun, aunque los edificios en
los que se grabaron estos ultimos no se han conservado.

Después de Muhammad 11, reiné su hijo Muhammad III (r. 1302-1309), que
era poeta como su padre, y en cuya época comenzo6 la colina de la Sabika a
transformarse en una ciudad palatina completa, ya que construy6 la Mezquita
Mayor de la Alhambra en 1303/4 con un bafio publico aledafio, ademis de la
Puerta del Vino que abria a la Calle Real que unfa la zona de la Alcazaba con la
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Mezquita Mayor y con la pequefia ciudad que empez6 a crecer en el extremo
oriental de la colina, intramuros de la Alhambra, habitada por familias de la
administracion, el ejército y artesanos. Algunos historiadores atribuyen a Mu-
hammad III (otros lo atribuyen a sus antecesores) la construccion del Partal
Bajo, que es un pabellén compuesto por un hermoso portico de cinco arcos,
que se reflejan en la alberca que tiene delante y es la de mayores dimensiones
de la Alhambra; su amplio y bello salon central esta circundado por ventanas
que invitan a contemplar Granada y el paisaje de las sierras cercanas; en su
esquina occidental, se eleva una pequefia torre-mirador asomada igualmente
a la ciudad y a los jardines que rodean la alberca. En las paredes del salon del
Partal y en las de la torre-mirador todavia pueden leerse los dos poemas mas
antiguos que se grabaron en la Alhambra.

El apogeo arquitecténico, decorativo y poético de la Alham-
bra de Granada

El periodo de esplendor del monumento se inicia con el sultan Isma‘l I (r.
1314-1325), quien construyo un area palatina que abarcaba el Mexuar, el Pa-
lacio de los Leones y el Bafio Real, que mas tarde serfa suplantada por nuevas
construcciones de Yusuf Iy de Muhammad V, ademas de la Torre y Puerta
de las Armas en la Alcazaba de la Alhambra, que es la primera puerta mo-
numental nazari. Isma‘l I realizé también una amplia remodelacién del Ge-
neralife (Yannat al-‘Arif: Jardin del Alarife: perito o arquitecto) para celebrar
su victoria de abril-mayo de 1319 sobre los infantes D. Pedro y D. Juan en la
batalla de La Vega en 1319. El Generalife es una almunia con palacio, huertas
de recreo y productivas, cuyo origen se remonta a la época de Muhammad 11
o Muhammad III, y se encuentra extramuros de la Alhambra y comunicado
con ella por un camino amurallado. La zona residencial, a la que Isma‘il I dio
el nombre de Dar al-mamlaka al-sa‘ida (La Feliz Casa del Reino), posee un pa-
tio central rectangular atravesado por la Acequia Real, por lo que es llamado
Patio de la Acequia (48, 70 x 12, 80 m.), que esta flanqueado por dos porticos
en sus lados norte y sur, y disfruta de un mirador en el costado occidental,
desde el que se contempla la Alhambra y parte de la ciudad de Granada. Para
este palacio, Ibn al-Yayyab, su primer ministro y jefe de la Oficina de Redac-
cién, compuso un programa poético mural, del que permanecen tres poemas
grabados en el pértico norte.



Bajo el reinado de los sultanes Yusuf I y Muhammad V, ambos muy interesa-
dos por la arquitectura, se intensifican las construcciones en la colina de la Sa-
bika hasta convertir la Alhambra en uno de los conjuntos monumentales mas
singulares y significativos de la la historia de la arquitectura, no soélo islamica,
sino universal, que fue tempranamente incluido en la lista del Patrimonio de
la Humanidad de la Unesco en 1984.

En el reinado de Yusuf I (r. 1333-1354), quien accedi6 al trono con 18 afios y
fue asesinado cuando so6lo contaba con 36 afios de edad, la arquitectura nazari
alcanza su maximo esplendor, no sélo por la proliferacién de edificaciones,
sino, sobre todo, por la monumentalidad de las mismas, por el clasicismo for-
mal de los elementos decorativos y constructivos y por su honda significacion
simbolica. A su reinado pertenecen las torres del Cadi y de la Cautiva (ca.
1349), esta dltima de particular interés por su ornamentaciéon mural y por
los poemas epigraficos del citado ministro y jefe de la Oficina de Redaccion,
Ibn al-Yayyab, en los que da un paso mas en la figuracién poética de la arqui-
tectura, caracterizando la “calahorra” como combinacién de edificio militar
hacia fuera y edénico palacio por dentro, cuyos elementos constructivos y
decorativos encomia con términos extraidos de la retorica arabe. A Yusuf I
se deben, igualmente, las grandes torres con puertas en doble recodo de los
Pozos (Siete Suelos) y de la Justicia (1348), ambas en la muralla sur, la reforma
del Bafio Real, al que anade la Sala de las Camas y poemas aulicos a la entrada
y en la sala caliente, y la adicién de un Oratorio exento, con vistas al jardin y
al paisaje, situado en el Partal Bajo. Pero su obra mas portentosa es, sin duda,
la Torre de Comares, que con 45 m. de altura es la mas elevada de la Alham-
bra, y el soberbio Salén de Trono que alberga en su interior, el de mayores
dimensiones que nos ha llegado de la Edad Media (tiene 18, 20 alt. x 11, 30
m. de lado). Su construcciéon se inspira en la descripcion de los siete cielos
contenida en la azora al-Mulk (el Dominio divino: Coran, 67), que se caligra-
fi6 integramente en el arrocabe del techo de madera y es cima indiscutible de
la carpinterfa islamica. El poema de su alcoba central (probablemente escrito
por uno de sus visires Ibn al-Yayyab o Ibn al-Jatib) detalla, haciendo hablar a
la alcoba en primera persona del femenino, la simbologia del salén: el sobe-
rano, cual sol brillante, tiene su solio en el centro de las constelaciones, hijas
del gran firmamento, en cuyo punto culminante se halla el Trono de Dios,
de donde emana la Luz divina que desciende por los siete cielos iluminando
al sultan. Fiste se entroniza sobre la ciudad y bajo la proteccién, inspiracién y
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gufa divinas provenientes de la excelsa cupula (a/-gubba al-‘ulya’) celeste, evoca-
da por una obra de taracea que resulta prodigiosa por la riqueza y originalidad
de sus trazas geométricas, por la policromia basada en fuentes escatoldgicas
y sufies, y por la majestad de sus dimensiones (las estrellas mayores del techo
miden 2, 50 m. de diametro).

Al reinado de Yusuf I pertenecen, asimismo, la muralla que cierra el Albaicin
pasando por la Puerta de Fajalauza, la reconstrucciéon de la Puerta de Elvira,
el fortin de Bab al-Tawwabin (Puerta de Ladrilleros), la Puerta de Bibarram-
bla (“‘del Arenal”) y una obra civil a la vez que piadosa de enorme trascenden-
cia en Granada, la Madrasa Yusufiya, situada junto a la Mezquita Mayor y en
pleno zoco de la Alcaicerfa. Erigida en 1349, es la tnica obra en su género de
al-Andalus y en ella ensefiaron y se formaron importantes eruditos magrebies
y andalusies de los siglos XIV y XV. Hoy en dfa, los restos del edificio, que
tras la conquista castellana fue convertido en sede del gobierno municipal,
pertenece a la Universidad de Granada y en él pueden contemplarse los res-
tos del patio y su oratorio en el que deslumbra su magnifico mwihrab, asi como
restos de la lapida fundacional exhibidos en el Museo de la Alhambra.

Su hijo, Muhammad V, al-Gani bi-Llah (El satisfecho por Dios) (r. 1354-
1359 y 1362-1391), se implic6 directamente en el diseflo y construccion de
los palacios, sobre todo después de la recuperacion del trono en 1362, que
le habia sido arrebatado por su hermano Isma‘l IT en 1352; a su regreso a la
Alhambra reformé, para celebrar su vuelta al poder, el area del Mexuar, del
que quedan ruinas de la Oficina de Redaccion, concretamente el “Patio de
los Secretarios”, una pequefia mezquita y habitaciones a su alrededor, entre
las que se encontraba la gubbat al-‘arad (Capula o Sala del Alarde) en la que se
sentaba el sultan, los lunes y jueves, para resolver injusticias sufridas por sus
subditos y otros asuntos de Estado; en su lado Este, se conservan también los
restos del “Patio Privado del Mexuar” y la “Torre de la Victoria” (conocidos
por Patio y Torre de Machuca, en recuerdo de Pedro Machuca, arquitecto
del Palacio de Catlos V), y la Sala del Mexuar, que fue donde Muhammad V
situo su trono para la festejar su regreso a Granada y la Natividad del Profeta
Muhammad en diciembre de 1362. Posteriormente, este célebre sultin cons-
tructor complet6 el Gran Alcazar (al-Qasr al-Kabir) inacabado de su padre,
afladiendo a la Torre de Comares, entre 1366 y 1370, la Sala de la Barca y
el Patio de Arrayanes, antecedido por la Fachada de Comares. Muhammad



V remodel6 también la Puerta del Vino, y edificé el Jardin Feliz (Palacio de
los Leones) hacia 1375-1380, en el angulo sureste del Palacio de Comares y
conectado con el Bano Real, sobre zonas ajardinas y viviendas de comienzos
del siglo XIV. Reformé, ademas, la Torre de Abu I-Hachchach (conocida por
Peinador de la Reina), el antiguo palacio nazari sobre el que se levanto el Co-
vento de San Francisco (hoy Parador Nacional de la Alhambra), y construyo
los palacios de Aljjares y la Casa de la Novia en sendas elevaciones extramu-
ros de la Alhambra y conectados con ella. A Muhammad V se debe también
el tnico Maristan (hospital) que hubo en al-Andalus, y que fue construido,
entre 1365 y 1360, bajo los auspicios y supervision del mayor erudito nazari,
Ibn al-Jatib, en la orilla del rio Darro y en didlogo visual con la Alhambra.
Con las intervenciones de este sultan, la Alhambra logré su mayor grado de
unidad arquitecténica y urbanistica.

De todas las obras nos han llegado de Muhammad V, hay que destacar el
palacio del Jardin Feliz (a/-Réyad al-Sa‘id: nombre original del Palacio de los
Leones) en el que se recurre a nuevos conceptos estéticos, con la columna y el
mocarabe como elementos estelares de su arquitectura, que lo convierten en
una de las obras mas originales y famosas del arte islamico y de la historia del
arte en general. Su patio rectangular (de 28, 50 por 15, 70 m.) de crucero esta
centrado por la famosa Fuente de los Leones y rodeado por un espectacular
portico claustral de 124 columnas, dispuestas en cinco ejes de simetrfa en
cada angulo, que se superponen hasta llegar a los pabellones adentrados hacia
el patio en los lados oriental y occidental. Para crear estos inusuales pabello-
nes, el ritmo de las columnas del patio varfa, agrupandose, en tan reducido
espacio, en conjuntos de uno, dos, tres y cuatro soportes. El portico, cuyo
alzado se regula, ademas, de acuerdo con la proporcionalidad de la seccion
aurea, parece multiplicarse con armonia, reflejaindose a si mismo como en
un sistema de espejos, incluso en las cuatro esquinas del patio. En los pabe-
llones, los delicados y elevados fustes sostienen dos cuerpos con columnillas
decorativas desde las que se elevan los mocarabes de los arcos y las superfi-
cies de sebkas caladas que hay sobre ellos, todo lo cual crea una arquitectura
sumamente fragil, etérea y con sensacion de movimiento. Los flancos oriental
y occidental estan cerrados por las salas de los de los Reyes y Mocarabes,
esta ultima arruinada por el estallido de un polvorin en 1590. Dos bellisimas
cupulas de mocarabes con planta de patio, surtidor de agua central y alcobas
laterales, completan el palacio: la Capula Mayor (a/-Qubba al-kubra) (la Sala de
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Dos Hermanas, de 8 m. de lado), al norte, con un pabellon (bahw) (el Mirador
de Lindaraja) dentro de una pequena torre adosada, que esta cubierto por una
pequefia béveda de madera acristalada, y cuyas ventanas estuvieron abiertas al
jardin exterior y al paisaje de la ciudad antes de que su perspectiva fuese cerrada
en época cristiana. El Mirador de Lindaraja, cabeza del eje poético del palacio,
es descrito por Ibn Zamrak en su casida mural cual ojo en el que el monarca
es la pupila y desde donde contempla su ciudad cuando aparece sobre su trono
“califal”. En el otro extremo del mismo eje se levanta la Sala de Abencerrajes
(al-Qubba al-Garbiya: 1a Occidental), con el Patio del Harén en su planta alta, en
el que perviven fragmentos de zocalos pintados y una armadura con delicados
motivos florales y geométricos policromados. Ambas ctupulas no tienen paran-
gbn en su género en al-Andalus: la de Abencerrajes, con forma de estrella de
ocho puntas, y la de Dos Hermanas, octogonal, de mayores dimensiones y con
5416 piezas de mocarabe. En las dos pueden verse restos de su primitiva poli-
cromia y dan la impresién de que su materia fluye hacia abajo sin cesar gracias
a la iluminaciéon que reciben de sus respectivas linternas de dobles ventanas
en cada uno de sus lados, asi como a su estructura geométrica proporcional a
partir de giros de la estrella de ocho puntas y sus desarrollos descendentes, mas
las trompas de mocarabes que establecen la transicién hacia el cuadrado de la
planta. En el piso alto de la Sala de Dos Hermanas hay otro pequefio mirador
asomado al Patio de los Leones y al interior de la propia Capula Mayor a través
de ventanas con celosias de madera, una de las cuales puede verse en el Museo
de la Alhambra, al igual que las hojas originales de las puertas de la sala. El
acceso al Mirador de Lindaraja se realiza desde la Caipula Mayor a través de la
espléndida sala transversal de los Ajimeces (15, 10 x 3, 15 m.), con otra impre-
sionante cubierta de mocarabes, esta vez rectangular y alargada.

En este palacio-jardin el agua relaciona todos los espacios, no sélo en superfi-
cie, sino también en altura, brotando del subsuelo y dirigiéndose hacia lo alto,
desde los lugares centralizados en los que emana (salas de Dos Hermanas,
Abencerrajes y pabellones laterales), asi como de la prolongacion del eje mas
largo, bajo los porticos de las salas de los Reyes y Mocarabes, y confluye en
los dos canales transversales para reunirse, desde las cuatro direcciones, en la
fuente central; luego, brota de nuevo sobre la taza de la fuente, que la oculta
sin que se desborde para lanzarla finalmente en todas direcciones por las
bocas de los doce leones. El programa poético del edificio es, ademas, el mas
rico que nos ha llegado. Hoy lo conocemos completo, y se componia de diez



poemas de Ibn Zamak, de los que sélo permanecen grabados la mitad: el del
Mirador de Lindaraja, los de sus dos tacas a la entrada, el de la Sala de Dos
Hermanas y el de la Fuente de los Leones. Hubo otros dos en sendas tacas a
la entrada de 1a Sala de Dos Hermanas, en las dos tacas de entrada a la Sala de
Abencerrajes, y otro en esta misma gubba. 1a idealizacion de la arquitectura
radiante, elevada, movil y eterna versificada en el poema de la Sala de Dos
Hermanas (de 24 versos), se complementa con los contenidos del poema de
la Fuente de los Leones (de 12 versos), incluidos en la misma casida que el
poema de la Sala de Dos Hermanas, y que atribuye al sultan la creacion de es-
tas hermosas edificaciones por inspiracion divina, al tiempo que ensalza, con
la simbologia de los leones y el agua, su fortaleza, magnanimidad y alto linaje.

Ultimas construcciones nazaries en la Alhambra

Entre las obras de Muhammad V hay que mencionar, tal vez, el palacio de Dar

al-‘Arusa (Casa de la Novia) y, de manera cierta, la almunia de los Aljjares, en

25



26

cuyo disefio y ejecucion particip6 en calidad de arquitecto el propio sultan,
pero fue destruida por un terremoto en 1431 y de ella sélo quedan algunos
restos arqueologicos, descripciones literarias que la muestran como inédito
palacio de cuatro gubbas en torno a una alberca central, asi como el progra-
ma poético mural que Ibn Zamrak compuso para este palacio, dibujandolo
como suntuoso lugar de recreo y nueva corona elevada sobre la Sabika. Mas
tarde, en el breve reinado del rey-poeta Yusuf III (r. 1408-1417), nieto de
Muhammad V, se produjo un ultimo apogeo edilicio en la Sabika, del que sélo
han pervivido textos, ruinas y fragmentos, en los que se aprecia buen gusto
y calidad, como en los azulejos con arboles de la vida y aves sobre ramas
procedentes del area palatina que reformo en el Partal Alto. Este rey poeta
compuso ademas, junto a su ministro Ibn Furkun, sus propios programas
poeticos murales para esta area palatina, que denominé al-Dar al-Kabira (La
Casa Grande), y expreso en sus escritos admiracion por la obra de su abuelo
Muhammad V y la de su poeta oficial Ibn Zamrak.

No obstante, el dltimo edificio notable erigido y conservado de la Alhambra
es la Torre de las Infantas, una calahorra con vivienda palatina encajada en
el adarve de la muralla norte, de mayor y mas elaborada planta que sus con-
géneres del siglo anterior. Su piso alto tiene alcobas abovedadas y, el bajo,
un pasillo de triple recodo que conduce a una sala principal similar a la de
Dos Hermanas, pero a menor escala, con linterna, fuente central, arcos y
trompas de mocarabes y profusa decoracion, aunque ésta evidencia un claro
estancamiento en las proporciones y en la ejecucién. En sus inscripciones
se ensalza a su constructor, al-Musta‘in bi-Llah, es decir, Muhammad VII
(r. 1392-1408), nieto también de Muhammad V' y usurpador del trono a su
hermano Yusuf III; y en la entrada, justo en la base de la hermosa béveda
de mocarabes pintados cual ladrillos en rojo almagra y tendeles blancos, nos
reciben estos versos anénimos de bienvenida:

jO tu que entras, por Dios, detente y contempla
el esplendor de esta maravillosa y perfecta bellezal

Mas, si en la verdad te fijas, me diras:
en los moradores, no en la morada, esta lo esencial.



DINASTIA NAZARI
(1232-1492)

——
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Poemas y poetas del conjunto palatino nazari

La Alhambra contiene la mayor coleccién de poesia mural arabe clasica co-
nocida, sea en los propios edificios o a través de las fuentes literarias, lo que
le confiere una singularidad mayor todavia a este monumento. Aunque sabe-
mos que en algunos palacios andalusies del s. XI se grabaron poemas, que
no han perdurado, las obras nazarfes de la Sabika se distinguen por convertir
los programas poéticos en elemento inseparable de la ideacién, construccion
y simbolizacién de los palacios, hasta formar un subgénero de poesia aulica,
que puede denominarse “poesia mural”. Tenemos muestras de ella desde las
obras de Muhammad III (. 1302-1309) hasta las de Muhammad VII (r. 1392-
1408), alcanzandose la cima en las de Isma‘il I (r. 1314-1325), Yusuf I (r.
1333-1354) y, sobre todo, Muhammad V (r. 1354-9 y 1362-1391), cuando se
crean grandes ejes poéticos en los palacios y los versos centran la ornamenta-
ci6n de umbrales, estancias, gubbas y jardines. El interés estético y cultural de
esta poesia es muy elevado, por cuanto que, con la excepciéon de unos pocos
poemillas de contenido meramente piadoso, profilactico o de bienvenida, la
mayor parte de ellos son de caracter aulico y proclaman la alta mision religiosa
y politica del soberano, su linaje y nobles atributos de moralidad, luminosidad
y magnanimidad, asi como su condicién de constructor y el caricter insu-
perable de su arquitectura, a la que los poemas hacen hablar con frecuencia
en primera persona del femenino, ofreciéndonos una imagen esplendorosa
y paradisfaca de la misma, cual paradigma del buen lugar. En ocasiones, los
poemas incluyen también referencias a acontecimientos histéricos de la épo-
ca, a ampliaciones o reformas de los edificios y a la funcién representativa de
ciertos espacios. Salvo algin poemilla piadoso que se estamp6 en cufico, los
demds estan en cursiva, mayoritariamente en yeso, pero los hay también en
marmol y en madera, y logran altas cotas de belleza caligrafica incrementada
por el entorno que los acoge. Algunos se pintaron en dorado sobre fondo
azul, otros tuvieron las letras blancas contorneadas en negro sobre fondo
rojo con trama de ataurique dorado, y en otros todavia se observan restos de
policromias diferentes que los realzan. Casi todos van en cartelas con fondos
de ataurique, vocalizados y con ornamentacion floral, vegetal, geométrica y
caligrafica adicional. Tras una primera etapa en que se grabaron con menuda
cursiva enmarcando, en finas cenefas, otras inscripciones principales, los poe-
mas murales ganan luego en monumentalidad, llegando a tratarse cada verso



como cuadro caligrafico autonomo (Patio de Arrayanes, Sala de Dos Herma-
nas...). La mayor parte de los poemas de la Alhambra fueron escritos por los
jefes de la Oficina de Redaccion (Diwan al-Insha’) instaurada por Muhammad
IT (r. 1273-1302), entre cuyas misiones estaba la de componer casidas sultani-
yyas (regias) que se recitaban, en honor de los monarcas, en celebraciones ofi-
ciales como la ruptura del ayuno, la fiesta del sacrificio o la Natividad del Pro-
feta, asi como en bodas, nacimientos, circuncisiones de emires, viajes, alardes
y campafias militares, ceremonias funebres, etc. Otras se preparaban para ser
estampadas en las paredes y en algunas fuentes de agua, en diversos objetos
suntuarios, como tejidos y ceramicas, y en los epitafios de los monarcas.

Ibn al-Yayyab (1274-1349)

Con Ibn al-Yayyab (1274-1349) se inicia la serie de “poetas de la Alhambra”,; al
servir, desde la jefatura de la Oficina de Redaccion a los seis sultanes que van
de Muhammad II a Yusuf I, para los que escribi6 casidas regias durante mas
de cincuenta afios, sobreviviendo a los sucesivos y violentos cambios de rum-
bo que afectaron a la cipula del sultanato. Fue un habil poeta de Estado que
destacaba las minimas escaramuzas, obviaba las derrotas y presentaba siempre
al soberano de turno como ferviente defensor del islam. Devoto seguidor del
santon malaguefio Abu ‘Abd Allah al-Sahili, a la vez que ministro y diplomatico,
tratd, por indicacion de Yusuf I, de conciliar, bajo la égida de la monarquia, a
los juristas y eruditos malifes al servicio del Estado, con los sufies, entre los que
habfa tendencias consideradas heterodoxas. Su obra de poeta mural es funda-
cional, creando escuela en la Granada nazari, al condensar los extensos poemas
encomidsticos para trasladatlos a edificios y objetos: quiza para el Partal, para
el Generalife y otras obras arquitectonicas y artisticas de Isma‘l I, también para
la Torre de la Cautiva, el Bafio Real y la Madraza de Yusuf I, o para tejidos del
sultan merini Abu l-Hasan confeccionados en la Alhambra, etc. Sus poemas
aplican con eficacia el género fzr (vanagloria o autoestima) al sitio o la pieza en
que se graban y cuidan la descripcion formal de los mismos.

< Tbn al-Jatib (1313-1374) >

Le sucedi6 en el cargo su discipulo y protegido Ibn al-Jatib (1313-1374), el
célebre historiador y erudito de Loja, de quien, sin embargo, sélo quedan en la
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Alhambra, que sepamos, los dos poemas de las tacas del arco de entrada al Sa-
16n de Comares, compuestos durante sus primeros pasos al servicio de Yusuf
I, y ello a pesar de ser un prolijo poeta, tedrico de la poesia y haber preparado
casidas murales para su propio palacio de Aynadamar. Compuso también, eso
si, unos diez poemas para construcciones de Muhammad V, uno para la qubba
principal del Nuevo Mexuar de Muhammad 'V, edificado en 1362 para celebrar
su recuperacion del trono, otro para la “qubba al-‘ard’ (Capula del Alarde) del
citado Mexuar, y otros para varias tacas de palacios indeterminados del mismo
monarca; y compilé, ademas de sus propios divanes, el divan de su maestro Ibn
al-Yayyab. Todo apunta a que la prematura muerte de Yusuf I en 1354, mas el
destronamiento de Muhammad V en 1359, al que acompafi6 en su destierro, y
la posterior caida del ministro-poeta en desgracia frente a este poderoso sultan
y la huida de aquel de Granada en 1371 (llegd a escribir una casida reprobando
la pasion constructora de Muhammad V), le apartaron de la que pudiera haber
sido una intensa labor de poeta mural en la Alhambra.

Tbn Zamrak (1333-h. 1393)

Esta labor la desarroll6 Ibn Zamrak (1333-h. 1393), quien, a pesar de haber
sido introducido en la Oficina de Redaccion por Ibn al-Jatib, no tuvo reparo
en encabezar la embajada de Muhammad V a Fez para ejecutar la sentencia de
muerte a su antiguo protector y maestro. El flamante nuevo visir y jefe de la
Oficina de Redaccion, Ibn Zamrak, desarroll6 a partir de entonces un activo
trabajo de panegirista del incansable constructor Muhammad V, convirtién-
dose asi en el mayor poeta de la Alhambra. A diferencia de su antecesor, Ibn
al-Jatib, cuya obra de historiador, literato, filésofo, médico y poeta le con-
vierten en cima de la ultima erudicion andalusi, la produccion escrita de Ibn
Zamrak se reduce a la poesia y a algunos textos epistolares en prosa. La ma-
yor parte de sus poemas son panegiricos relacionadas con hechos historicos
de Muhammad V y con celebraciones religiosas y cortesanas, cuyo escenario
suelen ser los palacios de este sultain en Granada. Sigue el modo de operar
artesanal del poeta 4ulico, si bien sus poemas murales ganan a veces en fres-
cura por la necesaria brevedad que requieren para ser epigrafiados, lo que se
advierte en sus composiciones para el Patio de Arrayanes, las tacas de entrada
e interior de la Sala de la Barca, los programas poéticos del Jardin Feliz (Pala-
cio de los Leones) y de los Alijares, y los poemas, probablemente suyos, de la



Puerta del Mexuar, la Fachada de Comares, el palacio del Parador Nacional de
la Alhambra y la Fuente de Lindaraja. De la mano de Ibn Zamrak, por tanto,
el género de poesia aplicada a las obras de arte y a la arquitectura alcanza su
cénit en la Granada nazari.

Yusuf T1T (1376-1417) e Tbn Furkun (c. 1379/80-s. XV)

Indice de la importancia que le concedieron a esta poesia los soberanos naza-
ries es la labor de poeta epigrafista, compilador y mecenas, ademas de cons-
tructor, que llevé a cabo el sultan Yusuf III (1376-1417), nieto y profundo
admirador de Muhammad V. Yusuf III, considerado el mayor rey poeta de
al-Andalus después de al-Mu‘tamid de Sevilla (s. XI), describe en sus poemas
palacios y ambientes de la Alhambra y la Vega y ordené que alguno de ellos
fuera inscrito en sus propios palacios de la Alhambra; recopild, ademas, el di-
van poético de Ibn Zamrak, a quien recuerda con afliccion, pues fue asesinado,
junto a sus dos hijos y criados, y en presencia de sus hijas, una noche en su
casa del Albaicin por hombres armados con espadas enviados por Muham-
mad VII, hermano y rival de Yusuf III y usurpador de su trono. Al servicio
de este rey poeta trabaj6 Ibn Furkun (c. 1379/80-s. XV), de quien se conserva
un divan con poemas para ser estampados en armas y otros objetos y edificios
de Yusuf III; su poesia es de correcta ejecucion en la linea de la produccion
de la Oficina de Redaccion nazari de la que formé parte. Los divanes de estos
poetas, algunos de ellos con lagunas, nos ayudan a fijar mejor los textos de los
poemas murales conservados y nos dan a conocer decenas de casidas desapa-
recidas que en su momento animaron los muros de la Alhambra.

Sobre las lecturas y traduccién de los poemas epigrafia-
dos en la Alhambra

Desde la entrada de los Reyes Catdlicos, Isabel y Fernando, en la Alham-
bra, los principales edificios del conjunto palatino fueron objeto de continuas
obras de restauracion, demolicion y reconstruccion, lo que acarred, a lo largo
del tiempo numerosas pérdidas y cambios en los epigrafes y poemas murales.
Al mismo tiempo, las autoridades castellanas que ocuparon la Alhambra com-
prendieron la importancia artistica de los palacios nazaries, de su decoracion
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y epigraffa, y, con diferente fortuna, pusieron empefio en conservarlos, sin
que por ello dudaran en modificar elementos estructurales u ornamentales
para adaptarlos a los nuevos usos militares, protocolarios y de residencia de la
nueva administracion cristiana.

En cuanto a las inscripciones arabes en si, los conquistadores se interesaron
en conocetlas, y por ello ordenaron la formacién de un grupo de “romancea-
dores del Cabildo”, o Ayuntamiento de Granada, en 1501, con el fin de tra-
ducir las inscripciones arabes granadinas, aunque lamentablemente su trabajo
se perdio en el siglo XIX y de ¢l no quedan mas que algunas referencias indi-
rectas. Con posterioridad, los responsables del Cabildo granadino solicitaron
al morisco granadino Alonso del Castillo, buen conocedor del arabe y del
castellano, y traductor oficial del rey Felipe II, una traduccion de las inscrip-
ciones arabes de Granada, cuyo manuscrito, fechado en 1564, se conserva en
la Biblioteca Nacional de Madrid (codice n® 7453) e incluye, ademas, la tra-
duccién de cartas diplomaticas arabes enviadas por los sultanes magrebies. La
parte dedicada a la epigrafia arabe incluye numerosos poemas de la Alhambra
y el Generalife, de la Madraza y de algunas lapidas funerarias nazaries, y lleva
por titulo Is#zyab ma bi-Garnata min al-ash‘ar wa-I-tawarij (Comprension exacta
de los poemas e inscripciones histéricas de Granada).

En el siglo XVIII, se reanudé el interés por la decoracion y las inscripciones
de la Alhambra, como se evidencia en el proyecto de Las Antigiiedades Arabes
de Espasna auspiciado y desarrollado por la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid entre 1745 y 1804, en el que se prest6 atencion a
la reproduccién grafica y la traduccion de algunas de ellas, incluidos algunos
hermosos versos, lo que sera imitado después por artistas europeos (Murphy,
Girault de Prangey, Owen Jones, etc.), de la misma manera que los erudi-
tos locales de la época, como el padre Echevarria en Paseos por Granada y sus
contornos, editado en 1764, y diversos viajeros romanticos, se veran atraidos
por los poemas de la Alhambra, citindolos en general de manera parcial y
deficiente, hasta que el arabista Emilio Lafuente Alcantara publicé su magni-
fica obra Inscripciones drabes de Granada en 1859, a la que seguiran los trabajos
de Antonio Almagro Cardenas, Estudio sobre las inscripciones de Granada,
Granada, 1879, la excelente revision epigrafica que hizo Nykl en “Incripcio-
nes arabes de la Alhambra y del Generalife”, en 1936, que da paso al arabismo
del siglo XX, con aportaciones de la importancia de las realizadas por Dario
Cabanelas en colaboracién con Antonio Fernandez-Puertas en las décadas



de 1970 y 1980, de las que hacemos mencion en la bibliografia; los trabajos
sobre epigraffa poética de la Alhambra de este ultimo autor se extienden hasta
2016. De notable importancia seran también las contribuciones de M* Jesus
Rubiera Mata, editora y estudiosa de los poemas de Ibn al-Yayyab, y las del fa-
moso arabista Emilio Garcia Gémez, quien estudié en detalle la poesia de Ibn
Zamrak, junto con la de otros poetas andalusies, y abordé el tema especifico
de los poemas de la Alhambra en su libro Poemas drabes en las paredes y fuentes de
la Alhambra publicado en 1985, en el que ofrece un detallado estudio concep-
tual y lingtistico del género de la poesia mural nazari y los textos y traduccion
de la mayorfa de los poemas epigraficos conservados en métrica hispana,
llena de aciertos y a veces de propuestas de lectura y traduccion perfectibles.

En cuanto al mundo arabe, en el que han ido sucediéndose en las ultimas
décadas los articulos y algunos libros sobre los poemas de la Alhambra, cabe
mencionar el libro de nuestro colega, el profesor Mohamed El-Gamal, Qusur
al-Hamra’: Diwan al-‘tmara wa-l-nuqush al-‘arabiya (Los palacios de la Alhambra:
coleccion de poemas e inscripciones arabes), Alejandria, 2004, y la edicion y
estudio dedicado de la epigrafia poética alhambrena realizado por el profesor
Salah Jarrar, con el titulo de Diwan al-Hamra’, de 1999, en el que aporta ana-
lisis lingtifsticos de utilidad.

La presente obra conjuga en su concepcion la edicion y traduccion de los
poemas que realizara Garcia Gomez con la idea de Salah Jarrar de incluir en
su edicién drabe las fotografias de los poemas epigraficos conservados', pero
lo hacemos aqui cuidando especialmente la parte visual y de contexto am-
biental y material de las caligraffas haciendo honor al juicio de Garcia Gémez
que considerd a esta coleccion de poemas como “el mas hermoso libro de
poesia del mundo porque sus versos estan grabados en las paredes y jardines
de la Alhambra “, monumento que el cineasta, pintor y escritor tunecino
Nacer Khemir describié como “ el tnico palacio-poema del mundo”.

1. En Leer la Alhambra (Granada, 2020; 2015) ofrecimos también los poemas de la Al-
hambra con fotografias y traduccion, incluyendo los que se eliminaron de edificios que
perduran en pie.
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POEMAS MURALES CONSERVADQOS

EN LA ALHAMBRA
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Poemas del Nuevo Mexuar de Muhammad V

Fachada de 4’@ :Sala de la
COMaAres e fheens ol e > L — [ ¢ 70
O !.! ______________________________ Pagaduria?
gj Poema
= M <l Mo, de la
Sala del Mexuar ...l ]l > = Puerta del
| S— Mexuar
Poema de la = =
Torre de la i
Victoria @) i
(de Machuca) ......... > i Patio Privado
j::t B SO | del Mexuar
D @) f
Patio del ] = PN A AR Antigua mezquita
Segundo O |
MEXUBE ol SRR N2 | R Alminar
O O H ,
Eﬂ D (NS I Clpula
O O
Oficinas de los g del Alarde
SECretarios e > D
A
Entrada

Ibn al-Jatib describe en Nufada I11 1a fiesta
del mawlid (Nacimiento del Profeta) cele-
brada por Muhammad V al recuperar el
trono en 1362, y el Nuevo Mexuar, que
construyo: la Ciapula Suprema (Sala del
Mexuar) en la que estableci6 su trono, un
Patio Privado del Mexuar (Patio de Ma-
chuca) con fuente y dos leones surtido-
res de bronce sobredorados, el Segundo
Mexuar rodeado por las habitaciones de
los secretatios y que contaba con la Sala
del Alarde en la que el sultin atendia
asuntos oficiales y agravios; esta sala lin-

daba, quiza, con los restos de una antigua
mezquita y su alminar. La torre de la Vic-
toria (de Machuca) fue unida al Mexuar,
que tuvo una Sala de la Pagaduria abonar
los salarios del ejército, cuya ubicacion en
el plano es conjetural (cf. Orihuela, 1999;
Fernandez-Puertas, 2020). De los poe-
mas que hubo en esta zona se conservan
sélo el de la Puerta del Mexuar y el de la
Torre de la Victoria, pero no el de la Sala
del Mexuar ni el de la del Alarde, que fue-
ron compuestos por Ibn al-Jatib.



x
<
)
<
L
p=
=l
L
(@)
m
o
L
>
o

=




Poema de la Puerta del Mexuar

La puerta nos recibe con tres versos que
expresan conceptos aulicos esenciales
de los nazaries: la victoria, incluyendo
las primeras palabras de la azora de la
Victoria (Coran 48, 1) y mencién del sul-
tan Muhammad V responsable y duefio
de tan maravillosa obra arquitectonica
y representante de Dios en la tierra. El
ultimo verso alude al hadiz “El sultan es
la sombra de Dios en la Tierra” (Lisan

al-‘arab, Z1.L), en el sentido de que el
sultan alivia los males de sus subditos,
lo mismo que la sombra protege del sol.
El poema esta tallado en la madera con
una hermosa caligraffa cursiva con le-
tras encabalgadas y, al igual que el de la
Fachada de Comares, sus letras irfan en
blanco con fino perfil negro y los atau-
riques del fondo en dorado sobre fondo
rojo o azul afil.



Puerta del Mexuar

(Atribuible a Ibn al-Jatib o Ibn Zamrak,

para Muhammad V, machzn* al-kamil, tima “5°)

1. {Oh sublime podio de la realeza
de tan maravillosa forma poseedoral

2. Abierto fuiste a la clara victoria
y a la buena obra o accién.

3. Monumento es del iman Muhammad,
la sombra de Dios sobre todos cernida.
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Torre de la Victoria (de Machuca)

(Anonimo, machzu’ al-rayag, rima “1i”)

1. {Oh mi certidumbre y mi esperanzal

T eres el Protector, ti la confianza.

2. T4, Quien respondes a quien Te invoca,
pon buen sello a mi obra.

S st = e

Este es el tnico poema oriental conocido
de la Alhambra, ya que es citado por Ibn
al-Yawzi de Bagdad (m. 1201) en su libro
Babr al-dumn* (Mar de lagrimas), atribu-
yéndosclo a recitadores del entorno del
pensador mistico al-Hasan al-Basri (Ra-
mirez, 2017). Este poema, con modifica-
ciones, fue conocido en al-Andalus desde
el siglo XIII y lo encontraremos en di-

versos palacios de la Alhambra e, incluso,
en el Alcazar de Sevilla copiado en arabe
en muchas de las estancias de Pedro I rey
de Castilla y aliado de Muhammad V. Por
la decoracion, esta torre suele atribuirse
a la época de Yusuf 1, y en ella sitda Ibn
al-Jatib el asesinato, en 1360, por parte de
Muhammad VI de Isma‘il II, quien habia
depuesto del trono a Muhammad V.
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POEMAS DEL
PALACIO DE COMARES
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La monumental Fachada de Comares
exhibe un espléndido disefio geométrico
combinado con un preciso programa ca-
ligrafico, verdadera antologfa en forma y
contenido de los mensajes esenciales de
la Alhambra de Muhammad V. Ademas
del lema nazari (Sélo Dios es Vencedor)
en cufico y cursivo que se distribuye por
todo el trazado de la Fachada, dos textos
centran visual y semanticamente el con-
junto: la aleya coranica del Trono inscrita
en yeso alrededor del vano central y un
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poema, atribuible a Ibn Zamrak, que en
su momento estuvo pintado en blanco
con las letras perfilas en negro, sobre fon-
do rojo y atauriques dorados. El poema,
compuesto, como la mayorfa de poemas
de la Alhambra, segin el género fajr (jac-
tancia) aplicado a la arquitectura, hace
hablar al alero de madera en primera pet-
sona, definiéndose con el simbolo regio
de la corona, alusivo al material precioso
y brillo de la diadema real y a la elevacion
espacial y espiritual de la puerta, a la que
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Fachada de Comares

(Atribuible a Ibn Zamrak, para Muhammad V; razal, rima “qu”)

1. Mi posicién es una corona, mi puerta la frente:

en mi al Occidente envidia el Oriente.

2.  Al-Gani bi-ILlah me ha encomendado

que con premura abra a la victoria que llama,

3. pues aguardando estoy a que €l aparezca

como el horizonte a la manana revela.

4. 1Que Dios haga tan bella su obra
como bellos son su caracter y su figural

se personifica cual frente, signo que en la
retorica arabe incluye las ideas de belle-
za luminosa, el destino en ella grabado y
el pedestal de la realeza o el Estado. El
caractetistico paralelismo entre Oriente y
Occidente, refuerza la supremacia de esta
obra de Muhammad V, cuya maravilla y
condicion llegan al extremo de suscitar
los celos de Oriente, centro y origen del
Islam, y de la luz. Luego, se hace expli-
cito el concepto de victoria, posible alu-
sion a la toma de Algeciras por parte de

Muhammad V en 1369, y se completa la
iconografia del soberano con la imagen
solar: la puerta dice estar esperando la
aparicion del monarca como cuando des-
punta el alba, acabando con la oscuridad
y con el caos. Finalmente, pide a Dios
que haga las obras del sultin tan bellas
como lo es su propia persona, fisica y
moralmente, empleando una terminolo-
gia que suele aplicarse al Profeta.
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Eje poético del palacio de Comares

Salén de Comares

Sala de la Barca

Pértico norte

................. Pértico sur

O Poemas conservados
0 Poemas desaparecidos

De los 11 poemas que tuvo, se conservan 7,
entre los que se encuentran algunos de los mas significativos de
la Alhambra de Granada.



POEMAS DEL PALACIO
DEZCOMARES
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Salén de Comares

Es el salon de trono de mayores dimen-
siones que se ha conservado de la Edad
Media islamica y cristiana (11, 30 m. de
lado y 18, 20 m. de altura), y el lugar
mas destacado de la Casa Real o Gran
Alcazar de Yusuf I (r. 1333-1354). Fue
construido por este rey en el interior de
la Torre de Comares, que, con 45 metros
de altura, es la mayor de la Alhambra.
Ibn al-Jatib lo Nlama “a/-gubba al-sultaniya
al-yusufiya” (qubba o salon regio de Yusuf
I) y constituye un ambito arquitectonico
y artistico unico en la historia del arte is-
lamico por la profunda integracion que
en €l se produce entre los elementos
constructivos, epigraficos y geométricos
(azulejos, yeserias y techo de madera).

Esta torre y su salén de trono fue el pun-
to culminante de una gran area palatina
que Yusuf I no llegd a culminar por ser
apufialado “por un demente” cuando
realizaba la ultima jenuflexion de la ora-
cion de la fiesta de ruptura del ayuno del
afio 755 H. (19 de octubre de 1354) en la
Mezquita Mayor de la Alhambra.

Aunque la palabra Comares es un to-
ponimo que se aplica a otros lugares,
generalmente elevados, no se conoce a
ciencia cierta su etimologfa. El morisco
Alonso del Castillo denominé a este pa-
lacio “Comares” en 1364, si bien parece
que esta denominacion fue empleada asi-
mismo por los operarios que construye-
ron su gran armadura de madera, ya que
se encuentra escrita en arabe dialectal en
alguno de sus zafates
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Techo del Salén de Comares

Esta soberbia armadura de madera, sin
duda la mas destacada del arte de la car-
pinterfa andalusi e islamica, estd com-
puesta por 8.017 piezas de madera (zafa-
tes) y representa los siete cielos aludidos
en la azora del Dominio divino (Coran,
67), caligrafiada en blanco al completo

en el arrocabe del techo. La armadura
tiene tres pafios de distinta inclinacion
en cada uno de sus cuatro lados y estd
coronada por un cupulin de mocarabes
que representa el Trono de Dios desde
el que emana la Luz divina a través de

los siete cielos: el blanco puro de la es-




trella superior se atenta en los centros
de las inferiores y el colorido de las es-
feras celestes (tonos de rojo, bermellén
y verde) reproduce el de la pedreria con
que algunos tratados escatologicos des-
criben los cielos recorridos por el Pro-
feta en su viaje de ascenso (M:‘rach) ante

el Creador. El desarrollo geométrico del
conjunto se altera en las cuatro esquinas
del techo, donde los zafates forman fi-
guras independientes del arbol del parai-
so islamico, que hunde sus raices en la
esfera superior (Cabanelas, 1988).

Recreacion de la policromia original del techo por Datrio Cabanelas y Manuel
Maldondado (1988). A la izquierda, el techo en su estado actual
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Poema de la alcoba central del Salén de Comares

El tnico poema del salén hubo de ser
compuesto probablemente por Ibn al-Ja-
tib, o incluso por su antecesor Ibn al-Yay-
yab, aunque la autorfa exacta no ha po-
dido ser documentada. Sus versos hacen
hablar a la alcoba en primera persona del
femenino, la cual, tras expresar buenos
augurios al sultan, describe el salébn como
un conjunto de constelaciones (sus nueve
alcobas o iwanes), dependientes de la su-
prema ctipula celeste, representada por la
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armadura de madera, y especifica el valor
superior de la alcoba central como lugar
del trono en el que resplandece la figura
solar del sultan. Finalmente, manifiesta
la proteccién y sustento de la monarquia
por medio de la Luz, el Asiento y el Tro-
no divinos, tres conceptos coranicos alu-
didos en Coran 7, 53 y en las aleyas de la
Luz (Coran 24, 35) y del Trono (Coran 2,
255), grabada esta ultima también en la
Fachada de Comares.
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Alcoba central

(Andénimo, para Yusuf I, zawil, rima “si”)

1. Desde mi, dia y noche, te saludan

bocas de deseos, felicidad,

dicha y amabilidad.

2. Ella es la Suprema Cuapula y nosotras sus hijas,

aunque el favor y la gloria en mi clase me distinguen,

3. alser, sin duda, el corazon y ellas los miembros,

pues en el corazon la potencia del espiritu y del alma reside.

4. Si mis hermanas son constelaciones en su cielo [de la Ctpula]

en mi, y no en ellas, recae el honor de tener el sol.

5. Mi sefior Yusuf, el sustentado [por Dios|, me vistio
con ropas de dignidad e indudable distincion,

6. convirtiéndome en trono del reino, cuya grandeza

se sustenta gracias a la Luz, el Asiento y el Trono [divinos].
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Tacas del arco de entrada al Salén de Comares

Estos dos son los unicos poemas de Ibn
al-Jatib que con seguridad quedan gra-
bados en la Alhambra. Ambos coinci-
den en nimero de versos, metro y rima.
Los dos hacen hablar a las tacas en pri-
mera persona del femenino, dirigiéndo-

se al espectador para vanagloriarse de la
superioridad estética y el alto rango del
lugar, empleando estas metaforas: la co-
rona, las joyas y la imagen astral, mas el
tejido y el sillén nupcial (izqda.), signos
todos de la luminosidad, elevacién y di-



cha; después se alude al agua de las tacas,
que las convierte en signo de pureza y
dadivosidad, cumpliendo con la misién
tan real como simbodlica de calmar la
sed; posteriormente, se mencionan los
atributos de luminosidad (luna llena, sol)

del monarca Abu I-Hachchach, Yusuf 1,
que triunfa sobre las tinieblas, y se apela
a su permanencia. En la taca derecha se
compara (v. 2) también al nicho con un
mibrab y al jarrén con un devoto orando

ante él.
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Tacas de entrada al Salon de Comares

(Ibn al-Jatib, para Yusuf 1, kamil, rima “ayi”)

Taca derecha:

1. Con mis alajas y mi corona a las mas bellas aventajo,
y hasta a mi descienden los astros del zodfaco.

2. Eljarrén de agua parece en mi un devoto
de pie ante la guibla del mibrab orando.

3. Mi generosidad en todo momento
sacia la sed y atiende al necesitado.

4. Es como si yo acercara las dadivas
de la mano de mi sefior Abu I-Hachchach.

5. Luna llena permanezca €l brillando en mi cielo,
como en las tinieblas resplandece el plenilunio.
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Tacas de entrada al Salon de Comares

(Ibn al-Jatib, para Yusuf 1, kamil, rima “ayi”)

Taca izquierda:

1. Los dedos de mi artifice mi tejido bordaron
después de engarzar las joyas de mi corona.

2. A un trono nupcial me asemejo, incluso lo supero,
y a los novios la felicidad aseguro.

3. Quien a mi viene quejandose de sed,
mi fuente le da agua dulce, clara y sin mezcla.

4. Soy como cuando aparece el arco iris
con el sol de nuestro sefior Abu l-Hachchach.

5. Que siga protegido [por Dios] reuniendo en su casa,
como la casa de Dios reune peregrinos (buchechach).
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Tacas del arco de entrada a la Sala de la Barca

Los dos poemas de Ibn Zamrak, con-
servados en su divan poético y también
en el manuscrito de Alonso del Castillo,
estan tallados en marmol con hermosos
y apretados caracteres cufrsivos, que se
entrelazan y encabalgan sobre fondo de

atuarique. Ambos textos hacen hablar
a cada taca en primera persona presen-
tandose como lugares de perfeccion,
belleza y esplendor, como el universo
feminizado ideal en el que reposa, brilla
y se deleita el soberano. Apelan también




a la capacidad perceptiva del espectador
para que confirme, observando el jarron
(¢brig) que se encontraba en el interior
de cada alhacena, la superioridad estética
del lugar. Para ello, comparan el arco de
las tacas y con una corona y la media luna
(dcha.), o bien con un mibrab (izqda..) y a
su jarron, de nuevo, con un orante. Los

ultimos versos de ambas tacas exaltan
los atributos regios: la luminosidad y
belleza del soberano (dcha.) y su nobili-
simo linaje, que lo hace descender nada
menos que de los Banu Jazrach, la tan
evocada tribu yemen{ que se cont6 entre
los primeros defensores y compafieros
del Profeta.
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Tacas a la entrada a la Sala de la Barca

(Ibn Zamrak, para Muhammad V, machzu’ al-ramal, rima “ali”)

Taca derecha:

1. Soy, hermosa y perfecta,
la silla en que se muestra la novia.

2. Mira el jarrén y sabras
cuan cierto es lo que afirmo.

3. Luego, fijate en mi corona
y cual media luna la veras.

4. Que Ibn Nast, luminoso
y bello sol del reino,

5. en tan alta posiciéon permanezca
a salvo de la hora del ocaso.

Taca izquierda:

1. Soy un mihrab para la oracion
que la direccion de la felicidad sefiala.

2. Crees que el jarrén esta de pie, en €,
realizando la plegaria

3. y cada vez que la termina
ha de volver a empezar.

4. Con mi sefior Ibn Nasr
Dios a sus siervos honto,

5. ya que desciende del jefe
de los Jazrach, Sa‘d bin ‘Ubada.
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Poema del pértico norte del Patio de Arrayanes

Fue compuesto por Ibn Zamrak bajo la
supervision de Ibn al-Jatib, quien le co-
rrigié algunos versos. Parte del poema
comparte versos con una casida de 87
versos recitada en el mawlid (Natividad
del Profeta) del afio 764 (diciembre de
1362) (v. 4). Para un panegirico de doce
versos, seis a cada lado de la puerta, que
celebra la toma de Algeciras por Mu-
hammad V el 30 de julio de 1369, dltimo
triunfo reseflable de los nazaries sobre
las tropas cristianas. El poema plantea
problemas de lectura porque un par de
versos fueron sustituidos posiblemente

a comienzos del siglo XVI y otros re-
hechos con errores en el siglo XIX. No
obstante, cada uno de ellos forma un
cuadro caligrafico con elegante cursiva,
salvo los versos respuestos. Los cinco
primeros reiteran el topico de la victo-
ria sobre el infiel y su sometimiento para
la construccion de los alcazares del sul-
tan, y después se exaltan las virtudes de
generosidad, luminosidad, compasion,
noble linaje y superioridad del sultin
frente a los astros —a quienes amedren-
ta—y frente a los demas elementos de la
naturaleza, que se inclinan ante €l.
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Fragmento original conservado en el Museo de la Alhambra del comienzo
del verso 4 del poema. Sobre ¢l, dibujo de los versos 3 y 4
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Poema del pértico norte del Patio de Arrayanes
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El divan de Ibn Zamrak trae los versos 7 y 8 diferentes a los de la pared:
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7. {Dios! tienes un alcazar por el que ante nuestras miradas
se eleva la luna radiante y plena de la via recta [del Islam],
8. Es el mas brillante y agraciado de los Banu Nasr
su mas alto hito en la cima del imperio.
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Pértico norte del Patio de Arrayanes

(Ibn Zamrak, para Muhammad V, fawil, rima “ma”)

iBendito sea Aquél que la tutela de Sus siervos te confio,
procurando, a través de ti, mercedes y gracias para el Islam!
iA cuantas ciudades de infieles de manana llegas

y por la tarde ya eres duefio de sus vidas!

Yugo de cautivos les impones

y en tus dominios te sirven construyéndote palacios.

A sable y por la fuerza Algeciras conquistaste,
abriendo asf una puerta a la victoria antes cerrada.

Antes de ella veinte fortalezas tomaste,

y a tu ejército en botin lo que contenian entregaste.

Si al Islam a escoger lo que desea se le diera,

solo vida y salud para ti eligiera.

Luces de majestad brillan en tu corte,

haciendo a la generosidad resplandecer sonriente y alegre,
y sus huellas en toda noble obra mas perennes

y brillantes son que perlas ensartadas.

iOh el excelso, paciente, valeroso y magnanimo

de mas elevada ascendencia que los astros!

En el horizonte del reino cual signo de piedad apareces
esclareciendo lo que la injusticia oscurecio.

Hasta la rama del viento de levante proteges,

y hasta a las estrellas en su cénit amedrentas.

Si la luz de las estrellas tiembla, es de miedo,
si la rama del sauce se inclina, es para dirigirse a ti agradecida.

Es probable que los versos 7 y 8 que aparecen en el divan de Ibn Zamrak y no fue-
ron grabados en el portico, fueran los corregidos por Ibn al-Jatib que luego copid
Yusuf III del borrador que dice usar para compilar dicho divan.






e Ay AR,

o W g




i

i

o
ARERR R R AR R TRRR AL LR LYY \




Patio de Arrayanes
Tacas de las habitaciones laterales

2 M ) M (13 >
(Anoénimo, machzu’ al-rayag, rima “ma’)

1. {Oh mi certidumbre y mi esperanzal

T eres la confianza, T4 [eres el Protectot]

2. iPor el Profeta Enviado,
pon buen sello a mi obral

[ S ol g

Version con deficientes restauraciones
del poemilla piadoso dirigido a Dios y
con mencién del Profeta; como dijimos
(poema 2, p. 45) el distico es de pro-
pable origen oriental. En esta version
el v. 2 incluye fa-bi-l-nabi al-mursali (“por
el Profeta Enviado”, aunque aqui se es-

cribe con un a/if de mas y se aflade una
ya’ala palabra al-mursal (Enviado); en la
banda descendente se repite el v. 1, y al
igual que en la ascendente se sustituyen
las dos ultimas palabras por las dos fi-
nales del v. 2.
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Arco de entrada de una de las cuatro habitaciones laterales del Patio de Arrayanes
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Poema de la sala caliente del Bano Real

Esta tallado en marmol con bella cali-
grafia cursiva. Como en los poemas de
Ibn al-Yayyab de la Torre de la Cautiva,
se presenta al lugar cual conjuncién de
poder regio y deleite edénico; después
se menciona a dos leones surtidores
que vertian agua caliente y fria respec-
tivamente, simbolo ambos de las dos
virtudes regias del valor y su inagotable
magnanimidad, imagen que veremos de

nuevo aplicada a la Fuente de los Leo-
nes. El poema alude, asimismo, a la fu-
sion de los contrarios (el agua caliente y
la fria), arquetipo de lo perfecto, canta
la suprema maravilla del bafio y termi-
na exaltando la majestad del soberano,
para quien se desea un gran y perdura-
ble triunfo. El divan de Ibn al-Yayyab
contiene otro poema para la puerta del
bafio, que no se ha conservado.
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Bano Real
Taca de la sala caliente

(Atribuible a Ibn al-Yayyab, sa7: rima “im”)

Lo mas maravilloso, ahora o en el pasado,
es una guarida de leones en una morada del paraiso.

Un ledén y, enfrente, otro semejante,
sirven erguidos a [nuestro| sefor.

Ambos se reparten las dos cualidades de su nobleza:
valor ardiente y universal generosidad.

Y es que uno derrama agua frfa,
mientras que su contrario agua caliente vierte.

jCuan suprema maravilla
honrada por la suerte de tener tan noble dignidad!

¢Quién como Abu lI-Hachchach, nuestro sultan?
iQue en triunfo y grandiosa victoria permanezcal
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Eje poético del Jardin Feliz (Palacio de los Leones)

El Palacio de los Leones fue construido
por Muhammad V alrededor de 1375 y
recibi6 el nombre de a/-Riad al-Sa‘%d (el
Jardin Feliz). Ademads de vivienda de su
familia, fue escenario de celebraciones
oficiales, festejos y tertulias cortesanas.
La galeria perimetral de 124 columnas
con dos templetes que se adentran en el
patio, junto con la Fuente de los Leo-
nes central y el agua en movimiento que
relaciona todas las estancias, llega a la
fuente central y es vertida por los leones,
lo convierten en una obra excepcional
en la historia de la arquitectura.

El palacio tuvo diez poemas de Ibn
Zamrak grabados el eje N-S que va des-
de la Sala de Dos Hermanas hasta la de

Sala de Dos Hermanas ................ .
Mirador de

Lindaraja

Fuente de
los Leones

Sala de los
Mocirabes

Abencerrajes pasando por la Fuente de
los Leones. De ellos solo se conservan
cinco poemas, ya que los dos de las tacas
de entrada a la Sala de Dos Hermanas y a
la de Abencerrajes, mas el que hubo gra-
bado en el interior de ésta, han desapa-
racido de la pared, aunque se conservan
copiados en el divan de Ibn Zamrak.

1. Poema del Mirador de Lindaraja

2-3. Entrada al Mirador de Lindaraja

4. Poema de la Sala de Dos Hermanas
5-6. Entrada a la Sala de Dos Hermanas
7. Poema de la Fuente de los Leones
8-9.Entrada a la Sala de Abencerrajes
10. Sala de Abencerrajes

[J Poemas conservados en la pated
[[] Poemas desaparecidos de la pared

Patio de los Leones

Sala de

Abencerrajes

Patio del Harén
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Mirador de Lindaraja

Se le llama también Mirador de Daraxa
(Dar ‘A’isha o Casa de ‘A’isha), y tanto
esta denominaciéon como la de Lindara-
ja (‘Ayn Dar ‘Alisha: Ojo o Fuente de la
Casa de ‘A’isha) no son constatables en
la documentacién nazari conocida, por
lo que las versiones sobre quién fuese
dicha dama son conjeturales o legenda-
rias. Yusuf III lo menciona como bahw,
pabellén o aposento, contiguo a la Ca-
pula Mayor. En cualquier caso, se trata
de un lugar de una especial personalidad

y belleza, a pesar de su reducido tamafio,
debido a la condensacion de numerosos
clementos constructivos y ornamenta-
les: arcos de mocarabes, ventanas cony
sin pateluz, solerfa y alicatados cerami-
cos, cubierta de madera acristalada, mas
un rico programa caligrafico, que incluye
tres poemas, con un total de 21 versos.
Desde €l se vefan los jardines exteriores
y la ciudad, antes de clevarse las cons-
trucciones cristianas que cierran el Patio
de la Reja.

Poema del Mirador de Lindaraja

Los versos de este bello e interesante
poema de Ibn Zamrak lucen grabados
en cartelas rectangulares en clara cursiva
de verticales bien marcadas. Faltan de
la pared sus primer y ultimo versos (v.
1 y 13) desde que, en el s. XVI, debi6
de repararse el mirador en los puntos
de unién con el edificio y se sustituye-
ron por los v. 10 y 4 respectivamente.
Ahora los conocemos gracias a Yusuf
10T (Diwan 1bn Zamrak: 126). El mirador
comienza describiéndose a si mismo
como elevado, bello y supremo, y lugar
de aparicion del sultan (v. 1); luego, se
adjudica toda clase de bellezas, hasta el
punto de que los astros toman de aqui
su hermosura (v. 2); se presenta, ademas,
como el ojo fresco (tranquilo, aliviado,
sano) del palacio (al-rawd- el Jardin), cuya
pupila, es decir, el centro, es el sobera-
no, del que se mencionan sus atributos
esenciales de valor y dadivosidad (v. 3-4);
y enseguida se le aplican tres metaforas
de luminosidad (luna llena, brillante luz

y sol) (v. 5-6), y se dice que todo bien le
da sombra en su mansién. Elv. 7 es cru-
cial, puesto que en €l se indica la funcién
del lugar como mirador desde el que el
sultan ve la ciudad-y es el lugar del tro-
no (kursi), al que califica, de califal. En el
resto de la casida, Ibn Zamrak encomia
las amenidades de las mansiones palacia-
les, que atrapan la mirada y el intelecto
(v. 9), gozan de aire saludable (v. 10) y
en las que “un cielo de cristal”, alusion
al techo acristalado, exhibe maravillas de
suma belleza (v. 11), ya que la luz, siendo
unica, multiplica alli su colorido (v. 12).
En el dltimo verso, desaparecido de la
pared como dijimos, se considera a estas
mansiones un paraiso eterno otorgado
en disfrute al soberano en recompensa
por continuar haciendo el bien que le
fue confiado, lo que es una evidente re-
ferencia a Coran 25, 15, donde se habla
de la “recompensa’” del “paraiso eterno”
prometido a los temerosos de Dios.
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Poema del Mirador de Lindaraja
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11.

12.

13.
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Mirador de Lindaraja

(Ibn Zamrak, para Muhammad V, Zawi/, rima “la”)

Alta es mi atalaya, sublime mi apariencia,

y, como en el Libro reza, “quien se eleve triunfara” (Corin 20, 64).
Tal limite alcanzo en toda clase de belleza,

que de la misma la toman, en su alto cielo, las estrellas.

Yo soy en este jardin el ojo fresco,

cuya pupila es, justamente, el sefior

Muhammad, alabado por su valor y generosidad,

de excelente conducta y suprema celebridad.

En el cielo del reino se manifiesta cual luna llena de la religion,
sus obras perduran, sus luces resplandecen.

El no es sino el sol en una mansion,

en la que en todo momento su sombra lo protege.

Desde mi contempla la capital del reino

cada vez que aparece en el trono del califato y se manifiesta.
Envia el corcel de su mirada al espacio en que juega el céfiro

y regresa complacido por lo visto:

mansiones en las que los ojos amenidades encuentran

y donde la mirada es cautivada y la raz6n trabada.

En ellas, la brisa trae el frescor del aire,

arie que sana, brisa que amaina.

El cielo de cristal muestra aqui maravillas
que escritas llenan la pagina de la belleza.

Una es aqui la luz, muchos los colores:
opuestos o iguales, como quieras.

En este paraiso eterno a nuestro sefor se le ha hecho disfrutar
en recompensa por el bien que se le confié y supo continuar.
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La distribucion de los versos grabados en yeso alrededor de las ventanas del Mirador
de Lindaraja se indica aqui comenzando por la ventana de la derecha, segun se entra
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Poema de las jambas del arco de entrada al Mirador de

Lindaraja
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En el divan de Ibn Zamrak (p. 127)
aparecen como un mismo poema, lue-
go dividido en dos partes al grabar sus
versos en las dos “tacas ciegas” de la
pared, segun las llama el recopilador del
divan, el rey-poeta Yusuf III, nieto de
Muhammad V. A la derecha, el primer

verso expresa la alta condicion estética y
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luminosa del lugar, que engafia a quien
lo mira, dandole la impresion de ver el
halo de la luna. El v. 2, con variacion
métrica (ramal el 2° hemistiquio), pare-
ce referirse a la condicion especial de la
“taca”, que parece hablar al jarrén para
obtenerlo, lo cual es una imposibilidad
por no estar ahuecada.
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Jambas de entrada al Mirador de Lindaraja

(Ibn Zamrak, para Muhammad V, jafif, rima “alah”)

Todo arte me ha otorgado su belleza,

y me ha concedido su esplendor y perfeccion.

2. Quien me ve cree que, cOmo mis congéneres,

me dirijo al jarrén deseando obtenerlo.

3. Mas quien mira y contempla mi hermosura,

la percepcion ocular a su imaginaciéon engafa,

4. pues ve, por mi didfana luminosidad,
a la luna llena situar dichosa en mi su halo.

5. No estoy sola, pues mi jardin manifiesta

maravilla nunca antes vista.

6. Es un palacio de cristal que quien lo ve

cree que es un temible mar que le espanta.

7. Todo esto es obra del iman Ibn Nast,

ique Dios, entre los reyes, preserve su majestad!

8. Su estirpe logré desde antafo la nobleza

al dar cobijo al Profeta y a su familia.

En la jamba derecha, el v. 6 alude a Co-
ran 27, 44, pasaje en que se menciona la
estratagema de Salomoén para averiguar
si las piernas de la reina de Saba, Bilgis,
eran de cabra o asno, segun le advirtie-
ron sus consejeros, es decit, si ocultaba
un alma diabdlica bajo su belleza, para
lo cual le dispuso en su palacio un pa-

vimentado de cristal, que Bilgis creyo,
al verlo, un proceloso mar y acept6 la
supremacia de Salomoén y del Islam. El
poema termina atribuyendo el entorno
arquitectonico a Muhammad V, de quien
se encomia, una vez mas, su alta estirpe,
proveniente de los primeros defensores
del Profeta.
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Jamba derecha, entrada al Mirador de Lindaraja






Poema de la Sala de Dos Hermanas

Puede considerarse el poema mas her-
moso de la Alhambra, ademas de por su
contenido y ritmo, también porque cada
verso forma un cuadro caligrafico, alter-
nandose los circulares con los rectangu-
lares, los cuales exhiben la mas elegante
caligrafia cursiva nazari. Casi todos sus
versos se repiten en una casida de 146
versos que fue recitada durante la circun-
cision del emir ‘Abd Allah, hijo de Mu-
hammad V, lo que sucede también con
seis versos de la Fuente de los Leones.
Yusuf 11 dice que se grabo en la “Capula
Mayor del Jardin Feliz, que es de entre las
construcciones de nuestro sefior abuelo
(Muhammad V) una de las maravillas del
reino” (Divdn Ibn Zamrak, p. 124).

A la auto-denominacion del lugar como
“el jardin”, que se muestra complacido
de su propia belleza, felicidad y deleites,
por ser todo ello incomparable obra de
Muhammad V (v. 1-4), le sigue la men-
cion de las “cinco pléyades” que alli ha-
bitan, en referencia los cinco hijos que
tenfa entonces el sultan, y, en seguida,
describe la cupula en términos astrales
(v. 5-0), pero, a diferencia de la cupula
del Salon de Comares, el poeta no recu-
rre a la imagen coranica del firmamento

sino a conceptos tradicionales de la lite-
ratura y la poética arabes: la cipula salu-
da a Orién, hasta ella se acerca la luna a
conversar, las estrellas anhelan fijarse en
la capula en lugar de en el cielo (v. 7-10),
con lo que el entorno aulico se eleva me-
taféricamente a la categorfa de radiante
boéveda celeste: “Aqui el pabellon (bahw)
tal esplendor (baba’) ha logrado, que el
palacio, gracias a ¢l, con la inmensidad
del cielo compite” (v. 12); en dicha bo-
veda, los astros se muestran tan sumisos
ante la arquitectura como ante el sobera-
no (v. 11). La casida menciona también
los arcos como si estuvieran sostenidos
por columnas de luz y girasen cual esfe-
ras celestes en el alba (v. 14-15), las co-
lumnas y marmoles luminosos y esplén-
didos como petlas, y elogia los ornatos
cual tisties superiores a los célebres del
Yemen (v. 13). En la parte final se vuelve
a mencionar el jardin-palacio con clasi-
cas metaforas cromaticas arabes, como
el ditham (plata) y el dinar (oro) refle-
jo de la iluminacion solar. El verso final
desapareci6é de la sala y fue sustituido
por una réplica del n® 7, aunque antes
pudo leetlo y traducietlo Alonso del
Castillo en 1564.
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Poema de la Sala de Dos Hermanas
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10.

11.

12.

13.
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Sala de Dos Hermanas
(Capula Mayor del Jardin Feliz)

(Ibn Zamrak, para Muhammad V, Zawi/, rima “iya”)

Yo soy el jardin de belleza patente,
contempla mi hermosura y mi categoria te resultara evidente.

Por mi sefior el iman Muhammad rivalizo

con lo mas noble por venir o ya pasado.

iPor Dios!, su hermoso edificio supera, por ventura,
a los demas que hayan sido construidos.

iCuanta amenidad hay en ¢él para la vistal

{Como el alma del benévolo realiza alli sus deseos!
Cinco pléyades que lo protegen viven alli,

y en €l la languida brisa sublime se vuelve.

Posee una espléndida cupula, sin igual,

cuya belleza oculta y manifiesta veras.

Oribn le tiende la mano para saludarla,
y la luna llena se le acerca para conversar.

Las brillantes estrellas quieren quedarse en ella,
dejando en el cielo de girar,

y en sus dos patios presentarse para servir y complacer,
mejor que las esclavas, al sultan.

Extrafio no es que a los luceros dejen en lo alto

y rebasen el limite fijado

dispuestas a servir a mi sefior,

pues quien al grande sirve grandezas recibe.

Con la cupula, tal esplendor alcanza el aposento

que el palacio a competir llega con el firmamento.

Con qué galas de adornados bordados lo realzaste [al palacio]
que al tejido del Yemen hacen olvidar!
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

jCuantos arcos se elevan en su cuspide
sobre columnas envueltas por la luz!

Arcos astrales girando te parecen
que hasta el pilar de la aurora cuando despunta ensombrecen.

Son columnas de todo punto insoélitas
sobre las que vuelan y circulan los proverbios.

Alli, el marmol pulido y reluciente,
la oscuridad de las sombras ilumina.

Y cuando las columnas brillan con los rayos del sol
perlas las creeras a pesar de su dimension.

Nunca vimos palacio de mas suprema apariencia,

de mas claros horizontes, ni con mas amplio lugar de reunion.

Nunca vimos jardin de mas agradable verdor,
de mas aromaticos espacios, ni de mas dulces frutos.

En él se cambian dos monedas por su justo valor,
segun el juez de la hermosura permitio,

ya que si la mano de la brisa viene llena, al alba,
por abundantes dirhames de luz,

al recinto del jardin luego lo llenan y engalanan,
entre las ramas, dinares de sol.

Entre mi [el jardin] y la victoria hay el mas noble linaje,

linaje que, siendo el que es, te basta [al sultan].
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Poema de la Fuente de los Leones

La Fuente de los Leones tiene esculpi-
dos en su borde un poema de doce ver-
sos compuesto por Ibn Zamrak en ho-
nor de Muhammad V, seis de los cuales
pertenecen, al igual que la mayor parte
del poema de la Sala de Dos Hermanas,
a una casida de 146 versos en la que se
describe la Dar al-mulk (Casa Real) de
Muhammad V, y fue recitada en el ban-
quete de circuncision de su hijo el emir
‘Abd Allah. El comienzo del poema y los
versos en que se alude al curso del agua
y a los leones se compusieron expresa-
mente para la fuente. Mas tarde, Yusuf
111, nieto de Muhammad V y sobrino del
citado emir, al presentar el poema en el
Diwan que compilé de Ibn Zamrak (p.
129), subrayo la simbologia del conjun-
to escultérico: “Dijo [Ibn Zamrak]| y fue
grabado en el pilén de marmol levantado
alli sobre los leones, que fueron puestos
como alegorfa del valor (ba¥) y genero-
sidad (yud) que quien los puso —Dios le
conceda su favor— reune”. Cada verso
ocupa uno de los doce lados de la fuente
dentro de una cartela rectangular con los
lados menores lobulados; en las esquinas,
las cartelas se enlazan con un circulo poli-
lobulado que rodea un escudo nazarf liso.
El poema comienza en el lado norte de
la fuente, dando frente a la Sala de Dos
Hermanas y al Mirador de Lindaraja, y se
continda hacia la izquierda siguiendo el
movimiento de las agujas del reloj. Los
versos, todavia bien legibles, estan escul-
pidos en el marmol con buena caligrafia

cursiva, que incluye encabalgamientos y
entrelazamientos de algunas letras, signos
de puntuacion y rellenos de ataurique en
los vacios.

Este poema centra el Jardin Feliz con
significativos contenidos aulicos: celebra-
cion de la virtud constructora del sultd
que, por inspiracion divina, idea tan bellas
estancias (v. 1), designacion del jardin, es
decir, del propio palacio, como lugar ma-
ravilloso e inigualable gracias al designio
divino (v. 2), metaforizacion de los mate-
riales de la fuente, con taza menor eleva-
da, cual fusion de perlas (la taza), plata y
aljofares (el agua), que le otorgan peren-
nidad y luminosidad ideales a la obra (v.
3-4), confusiéon visual entre los elementos
solidos y liquidos de la fuente (v. 5), in-
dicacion del funcionamiento de la misma
comparandola con un amante que por
temor a la delacion retiene sus lagrimas
(v. 7-8), proclamacion de los atributos de
valor y dadivosidad del sultan al que llama
“califa”, y que vienen representados por
el agua y los leones surtidores, a los que
se considera, ademas, “leones de la guerra
en favor del islam” (yibad), los cuales se
mantienen agazapados por respeto a su
seflor, que es de quien reciben sus dadivas
(v. 8-10); el poema concluye con la exal-
tacion del linaje que vincula al soberano
con los primeros defensores del Profeta
(Ansar) (v. 11), cuya nobleza es mas soli-
da y superior que las mismas montafias, y
con deseos de paz y dicha eternas frente
al sufrimiento del enemigo (v. 12).
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10.

11.

12.

Fuente de los Leones

(Ibn Zamrak, para Muhammad V, Zawi/, rima “iya”)

iBendito sea Aquel que dio al iman Muhammad

ideas que embellecen sus mansiones!

¢No hay en este jardin maravillas

que Dios no quiso que semejantes hallara la hermosura?
Tallada [la fuente| de perlas, de diafana luz

engalanada toda ella esta por el aljofar derramado.
Liquida plata entre joyas fluyente,

con la belleza de éstas, blanca y transparente.

Tan semejante lo que fluye es a lo inerte
que no sabemos cual de ambos discurre.

¢No ves que el agua por su superficie corre
pero la fuente le cierra su cauce,

igual que un amante cuyas lagrimas van a desbordarse
y que por temor al delator las retiene?

Y es que en verdad [la fuente| no es sino una nube

de la que manan canales hacia los leones,

lo mismo que la mano del califa al alba

dones hacia los leones de la guerra derrama.

jOh td que ves a los leones agazapados,

pues el respeto que te tienen les impide agredir!

jOh ti que de los Ansar por linea directa heredaste
un sublime legado que a las firmes montafas menosprecial

La paz de Dios sea contigo, vive por siempre,
repitanse tus celebraciones y tus enemigos abatanse.
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Tallada [la fuente] de perlas, de didfana luz

engalanada toda ella esta por el aljdfar derramado. o
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Poema del Patio del Harén

En las albanegas exteriores del arco, lue-
go transformado en balcén al construir-
se el Palacio de Catlos V, se conservan
dos versos modelados en yeso, uno en
cada albanega, de cuya existencia dio no-
ticia Manuel Gémez Motreno en 1892,
y luego fueron estudiados por Dario
Cabanelas en 1990. Hoy sabemos que
componen un distico y que con algunas
variantes puntuales pertenece a las co-
plillas populares andalusies recopiladas

en el célebre Kunnash al-Ha'ik (Tetuan,
1798), dentro del género musical nubat
istiblal y en metro basit. La caligrafia es
cursiva y cada verso va dentro de una
cartela redonda de 24 16bulos, de mane-
ra similar a los versos grabados en car-
telas circulares de la Sala de Dos Het-
manas, aunque aqui se hace a una escala
mas pequefia. Algunas palabras, como
masarra (alegria) v layali (noches), estan
en arabe dialectal.
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Patio del Harén

(Anénimo, basit, rima “lu”)

1. jAlbricias! tu tiempo es fiesta continua,
es una caravana en la alegria instalada.

2. Pide alas noches lo que desees,
y ordena lo que quieras, que los dias obedeceran.
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Poema en el Parador Nacional de la Alhambra

pabellén-mirador

En el antiguo Convento de San Francis-
co de la Alhambra (hoy Parador Nacio-
nal), situado al final de la Calle Real que
partia de la Puerta del Vino, se conservan
los restos de un palacio nazarf con patio
central atravesado por la Acequia Real y
ruinas de un bafo. Los Reyes Catélicos
fundaron en €l, en 1495, el primer con-
vento de Granada, con su capilla mayor
en el mirador de la gubba central, donde
fueron sepultados los Reyes Catdlicos,
hasta 1521. La construccion original
se considera de época de Muhammad
II, siendo luego remodelada por Mu-

hammad V en torno a 1370. Alrededor
de la ventana con triple arco central se
conserva parte de un poema, quiza de
Ibn Zamrak en honor a Muhammad V,
aunque sus versos no aparecen en las
fuentes conocidas. Los cinco versos, con
vacios, enmarcan los tres arcos centra-
les dentro de tres largas cartelas con los
lados menotes lobulados: la ascendente
y descendente se encuentran en la cara
interior de las dos paredes laterales, per-
pendiculares a la frontal en que se sitia
una larga cartela horizontal con los tres
versos centrales, mutilados el 3 y el 4.
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Parador Nacional de la Alhambra

(Atribuible a Ibn Zamrak, fawil, rima “na’”)

1. Mi esplendor y mi pabellon son de la maxima belleza,

pues su ampliacion se ha realizado de la mejor manera.

2. El reino, en ¢l [el pabellon], con el solido sitial se enaltece,

y, con €l, el palacio, con el mas sublime lugar de aparicién se corona.

3. |...] su sabiduria [del sultan] en mi a esta mansién ennoblece.

Todo en mi agradece su invencion [del sultan],

pues multiples son |[...]

5. Si el panegirista un dia a un califa ensalzara

por su bondad y belleza, sélo de ¢l tratara.
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El poema hace hablar al lugar en prime-
ra persona, autocomplacido, recurriendo
(v. 1) a la similitud de babd’ (belleza, es-
plendor) y bahu (pabellon), que es como
se designa al mirador; el v. 12 del poema
de la Sala de Dos Hermanas incluye un
juego léxico similar. Aqui, se elogia la
excelente ampliacién del palacio (v. 1):
el solido asiento regio que enaltece al
reino (mulk) (v. 2), el supremo lugar de
aparicion del monarca que con esta obra
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obtiene el palacio, su variedad formal
(no especificada por estar incompleto el
v. 4), y el calificativo de “califa” (v. 5), de
quien se dice que es el “inventor” de tan
magnifica obra (v. 4) y el unico “califa”
merecedor de ser elogiado por su belleza
y bondad (v. 5). Estda modelado en yeso,
con una clara cursiva de bien marcadas
verticales, vocalizacion, encabalgamien-
tos, entrecruzamientos y fondo de rico
ataurique.
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EL PARTAL

El Partal (de “portal”, nombre de ori-
gen latino aplicado por los nazarfes a
los porticos transliterandolo en 4arabe
pot burttul o bartal. Fue un pabellon
construido en la muralla norte de la Al-
hambra en el siglo XIII o comienzos
del X1V, siendo atribuido generalmente
al reinado de Muhammad III (r. 1302-
1309). Es una de las construcciones mas
antiguas de la Alhambra, en la que el
portico adquiere dimensiones solemnes

al estar formado por cinco arcos peral-
tados, mayor el central; tanto los pafios
de sebka calados de los arcos como los
pilares que los sostenfan (cambiados por
columnas en 1965) seguian la tradicion
almohade. El portico da paso a un salon
cuadrado de aparato (de 5,90 x 7, 80 m.)
dentro de una torre (llamada desde el s.
XVII “Torre de las Damas”), con her-
mosas vistas al paisaje y la ciudad. Sus
paredes conservan tacas en la entrada



con versiculos coranicos alusivos al agua
y vino del Paraiso, z6calos de alicatado
en blanco, negro y verde con lacerfa de
8, 12 y 10, e inscripciones cuficas y cut-
sivas, que incluyen los dos poemas que
ahora veremos. Frente al pértico se en-
cuentra la mayor alberca de la Alhambra,

que es rectanguar (de 25 x 13, 60 m.) en
la que se refleja el edificio, los jardines
del entorno y hasta el paisaje externo de
la ciudad. El salon del Partal conserva

una clara muestra de lo que debieron de
ser los inicios de la poesia monumental
alhambrefia, con dos composiciones
anonimos. En la banda que discurre por
encima de las ventanas, los dos poemas
siguen una peculiar disposicion que no
encontramos en los demas programas
poéticos de la Alhambra, aunque se re-
produce en el mirador del piso alto del
propio Partal:
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Poemas del Partal
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Partal

(Andénimo, quizas del reinado de Muhammad 111, rgyaz, rima “ha’”)

1. Loor a Dios por los favores
que, uno tras otro, concede mafiana y tarde.

2. jCuanto favor por su gracia prodiga,
y cuanto lo lejano aproximal

3. Espero que al igual que en el pasado favores dio,
en el porvenir generoso sea también.

4.

Si yo apto no soy para merecer lo que anhelo,
para conceder, Dios, apto si es.

(Anénimo, quizas del reinado de Muhammad 111, baszz, rima “lu”

1. iSaludos, oh mansion por la alegria y la felicidad recorrida,
por la gloria y la esperanza ayudada!
2. 'Tu constructor en ti su deseo logrd
y en sintonfa con sus anhelos buenas nuevas se juntaron.
3. Sunoche en ti es agradable, toda alba,
y su dfa, al sucederse la alegria, jubiloso.
4.

En el reino continua protegiéndolo y haciéndolo triunfar,
servido por la gloria, el tiempo y la mudable fortuna.

El primer poema (n° 17) es un poema
sencillo que agradece a Dios sus mer-
cedes y dadivas. Cada verso esta dentro
de una cartela rectangular alargada con
los flancos laterales lobulados. En las es-
quinas se adapta al angulo de la pared.
Tiene vocales, signos de puntuacion y
atauriques de fondo. Este, y el poema
siguiente, llevaban las letras doradas so-

bre fondo azul, de lo que todavia quedan
vestigios. El siguiente poema (n° 18) tie-
ne un contenido aulico y enmarca una
decoracién de ataurique con roseton
central en relieve de 16 I6bulos y con
decoracion geométrica de lazo de 8, que
recuerda el disefio del estandarte de las
Navas de Tolosa, de época almohade.
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Poema en la torre alta del Partal

El interior esta formado por dos espa-
cios, el mayor con tres ventanas en cada
pared y armadura de madera, como en
el salon de la planta baja, y el menor con
cuatro ventanas y alfarje. En la esquina
sureste, sobre el hueco de la escalera,
hay una especie de alhacena abierta al
exterior con suelo elevado y béveda de

mocarabes. La armadura original que
cubtia el espacio mayor fue trasladada
por Arthur von Gwinner a finales del
siglo XIX a Berlin, en cuyo Museo de
Arte Islamico se exhibe, restituyéndose
luego por una réplica que evidencia poca
exactitud en la reproduccién de los mo-
tivos caligraficos. La decoracion mural
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Torre Alta del Partal

(Anoénimo, machzu’ rayazg, rima “li”

1. {Oh mi certidumbre y mi esperanza,
T eres la confianza, T eres el Protectot!

2. iPor el Profeta Enviado,
pon buen sello a mi obral

BRI

- -

de la torre-mirador repite en miniatura
parte de la decora- cién del salén princi-
pal de la planta baja, incluyendo también
sobre las ventanas los dos poemas antes
comentados.

Este poema piadoso estd grabado tam-
bién en el pértico de la primera planta, y,
con variantes, en otros lugares de la Al-

hambra (cf. supra n® 2). Entre las cartela
hay circulos polilobulados con lacerfa en
su interior. En el arranque y final esta in-
completo, y sobre la clave del arco hay
una cartela redonda con el comienzo de
una palabra del poema, debida, quiza, a
una defectuosa restauracion.
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Torre de la Cautiva (Qalahurra del sultdn Yusuf)

L o

mEy

entrada

Esta hermosa torre recibié su nombre
actual en época moderna por creerse
que en ella se encerrd a la favorita del
rey Muley Hacén, Isabel de Solis (Zora-
ya). Fue construida para Yusuf I antes
de 1349, afio en que muri6 Ibn al-Yay-
yab, autor del programa poético de la to-
rre. El edificio es un acabado prototipo
nazari de galaburra (como se la llama en
sus poemas murales), una pequefia to-
rre-palacio enclavada en la muralla norte
y atravesada por el adarve de la misma.
Su sala principal contiene uno de los
mas interesantes programas poéticos
de la Alhambra, formado por con cua-
tro casidas principales escritas por Ibn
al-Yayyab en el mismo metro y distin-
ta rima, situadas en las esquinas de la
sala, por encima del z6calo, enmarcando

grandes cartelas rectangulares con una
frase coranica en cifico en su intetior.

Los finales de cada verso se marcancon
una ba’ decorativa y signo de conclu-
sién. Todos van en yeso sobre fondo
azul claro, con pequefia y clara cursi-
va, aunque se observan deterioros, asi
como interpolaciones en los poemas 1
y 4. Por fortuna, sus textos fueron reco-
gidos por Ibn al-Jatib al compilar el di-
van de su maestro Ibn al-Yayyab (Divdn:
pp- 145-149) y los presenta diciendo de
cada uno que “fue escrito en un lado
de la nueva galahurra en la Alhambra,
que Dios la preserve”. La palabra “ca-
lahorra” es de origen euskera latinizada
que significa castillo o lugar fortificado,
y que los nazaries usaron y escribieron
con grafia arabe.



Ibn al-Yayyab encomia en sus poemas

a la torre (burch) por su elevacion, gran-
diosidad, luminosidad y como lugar
privilegiado de la Alhambra (corona,
monumento célebre, adorno y honra de
la misma (todos los v. 1), y se la consi-
dera galahurra con un magnifico palacio
(gasr) en su interior y con la doble fun-
cion de fortaleza y lugar de deleite. Pero
lo mas significativo es la atencion que
algunos versos prestan a la “maravillo-
sa factura” de los diversos componentes
del edificio, desde el suelo (prodigioso

tejido), hasta la carpinterfa del techo, pa-
sando por los azulejos y las labores mu-
rales, que, como si de perfectas figuras
retoricas se tratase, deben su indescripti-
ble belleza a la correspondencia armoni-
ca de sus elementos unidos y separados
y al brocado policromo y dorado de sus
trazados y figuras ornamentales. Los
versos finales de los cuatro poemas re-
cuerdan la elevada alcurnia de Yusuf I,
al que se presenta, también, cual ideador
de toda esta obra y cual sol, pleno de be-
lleza y virtudes, y defensor de la fe.
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Poemas de la Torre de la Cautiva

Poema 1

Poema 1: el 1¢. hemistiquio del v. 1 se
sustituiyé por el del v. 1 del poema 4,
y 2° hemistiquio se cambié por varias
palabras del v. 5 del poema 2; la pala-
bra abrich (torres) tiene asimismo el sen-
tido de “casas zodiacales o constelacio-

nes” (cf. poema 2, v. 2,y p. 119, v. 1). Las
ultimas palabras del 1¢. hemistiquio del
v. 5 se reemplazaron por el final del v. 4 y
comienzo del v. 5; y en el v. 6 se cambid
el comienzo por dos palabras centrales
del v. 1 del poema 2.
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Torre de la Cautiva

(Ibn al-Yayyab, para Yusuf 1, kawil, rimas “ayi”)

Torre entre las torres grandiosa,
corona de la que la Alhambra esta orgullosa.

Cual calahorra nos parece por fuera pero encierra
un luminoso palacio de ardiente fulgor.

Tiene excelentes labores en simétricas
proporciones de pares e impares.

La fabrica de azulejos de sus muros y el suelo
son como maravillosos brocados.

Bastante gloria para la religion es que se forzara
a trabajar en ella a infieles esclavos.

Viste bordados de honor, pues en ella

se muestra el nombre de Abu I-Hachchach, nuestro sefor,

rey majestuoso, valeroso y generoso,
socorro de quien lo pide, lluvia de quien espera.

Es de la familia de Sa‘d, de los Banu Nast,

quienes ayudaron y asilaron “al Sefior de la Escala” [el Profeta].
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Poema 2
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Torre de la Cautiva

(Ibn al-Yayyab, para Yusuf 1, kawil, rima “asha”)

1. Nunca tan excelso edificio se erigio,
de él en todas partes ya se hablo.

2. {Por Dios! Torre, que le viene de ledn, altiva y defensiva:
jcuidado con su acometidal
3. Tal adorno es para la Alhambra que ésta,
con la belleza de sus alhajas, embriagada se ufana.
4. Calahorra que entre las estrellas en su 6rbita se mete
y que vecina es de Piscis y de Pléyades.
5. En su construccion, de alta piedra,
el arte se afan6 cuanto quiso.

6. Ella nos muestra la faz de Yusuf
cual sol al que no oculta el ocaso.

7. Con ¢l se nos regala todo bien que nos contente,
y se nos evita cualquier mal que nos consterne.

8. Es de la familia de Nast: jque feliz y triunfante permanezca
y que construya lo que quiera y como quieral
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Poema 3




141
_21-

Torre de la Cautiva

(Ibn al-Yayyab, para Yusuf 1, awzil, rima “u”)

Esta obra que a la Alhambra engalana
del pacifico y del guerrero es morada.

Calahorra que un palacio tiene en custodia:
fortaleza, di, o también alegre lugar de reunion.

Es un palacio cuyo esplendor se reparten
cubierta, suelo y cuatro paredes.

Maravillosos son sus yesos y azulejos,
pero la carpinteria del techo mas prodigiosa es ain;

tras ser ensamblada se levantd, con precision,
a su elevadisima posicion.

Al igual que en la poética, alli hay paranomasias,
antitesis, rameados y taraceas,

[La torre] el rostro de Yusuf nos muestra
cual signo en el que todas las beldades se completan.

Es de los gloriosos Jazrach, cuyas obras
a favor de la religion con brillante luz se manifiestan.
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Poema 4

Poema 4: el 2° hemistiquio del v. 4 se  delv. 5 del poema 3. V. 8: las tres tltimas
sustituyo por palabras centrales del v. 4  palabras se han cambiado por las dos ul-
del poema 2. V. 5: el 1¢. hemistiquio se  timas palabras del v. 8 del poema 2.
cambi6 por el final del v. 4 y 1a 1% palabra
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Torre de la Cautiva

(Ibn al-Yayyab, para Yusuf 1, £awil, rima “tu”)

Enaltece a la Alhambra torre que en el cielo se alza
y que el mas alto iman proyectara.

Calahorra que un palacio tiene en su interior:
fortaleza, di, o también gozoso lugar de solaz.
Los recamados de sus paredes,

port su inefable belleza, al mas elocuente callan.
Cada forma, sola o emparejada,

se corresponde con otra en simétrica proporcion.
A donde mires veras variados trazados,

todos ellos coloreados, dorados y ornados.
Maravilloso edificio surgido de una sabiduria

que solo el califa Yusuf alcanzo.

Rey que, si los reyes de gloria se jactan,

su gloria, al invocar, nos la recita el propio Coran.

Es de lo mejor de los Ansares: jque en su reino perdure un triunfo
que en la religién camino preferente tiene!

—

SN AU e D J,M Er spadl D5k 1
O N LI e &uﬁano,euz
Giog ¥ o gl el e ;;j@@u.,s
ST TR S CONCON O TRc [
d};;j g:..;:\.ié: i.é\jji ijw‘Jp-k;'Lo—e-ﬂ 5
:a_:j.j in.,l}-\ '}?l \.h)/\.’ L ‘\AS? M)JJ\ H'U @.‘_A 6
Gimall e ayliy SUN 3 ajib Al bl 13 S 7
S Gl i B A e Sl s el A e 8



Versos decorativos en las alcobas de la Torre de la Cautiva

Al tratarse de versos presentes en el Par-
tal con distinta caligrafia y de otros re-
petidos y con errores, es probable que
fuesen afadidos en las restauraciones
realizadas en esta torre en el siglo XIX.

Para la alcoba central se tomaron los ver-
sos 1 y 3 del poemilla piadoso del Par-
tal (rayaz, rima “ha”), copiados aqui con
cursiva de mayor tamafio y con algunas
variantes caligraficas.

En el muro Sur de la alcoba oriental, se
grab6 un verso (rayaz, rima “idihi”) no-

vedoso, de contenido piadoso como los
demas, con gruesa letra cursiva dentro
de una cartela rectangular con los lados
cortos lobulados, pero en el muro Norte
se repiti6 el v. 2 del pareado estampado
en la alcoba occidental.

La alcoba occidental cuenta, en efecto,
con un pareado (kail, rima “alihi”) en
el que cada verso va dentro de una carte-
la rectangular independiente, y con atau-
rique espiriforme relleno de florecillas; a
la palabra sahabati-hi del verso 2 le faltan
dos letras.
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Torre de la Cautiva

Versos sobre los zdcalos de las alcobas (todos anénimos)

Alcoba central Loor a Dios por los favores
que, uno tras otro, concede mafiana y tarde.
Espero que al igual que en el pasado favores dio,
en el porvenir generoso sea también.

Alcoba oriental Alabar a Dios es delicioso alimento,
aplicate pues en repetirlo.

Alcoba occidental ~ Alabo a Dios por todo su favor,
segun su gloria y majestad merecen.
Luego, benditos sean el Profeta elegido,
sus nobles Compafieros y su Familia.

Alcoba central
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Poemas de la Torre de las Infantas
(Qalahurra al-Musta'in bi-Llah)

El nombre actual deriva de la leyenda de

las tres princesas Zaida, Zoraida y Zora-
haida divulgada por Washington Irving.
En época nazari se la designé como

nueva torre y galaburra construida por
al-Musta‘in bi-Llah, Muhammad VII (r.
1392-1408), nieto de Muhammad V. Es
el ultimo edificio notable erigido en la
Alhambra nazarf que nos ha llegado. Su
planta es mayor que la de otras torres
anteriores y a su interior se accede por
un pasillo en triple recodo (bashura) que
conduce a la gubba con linterna, rodeada
por tres estancias a imitacién de la Sala
de Dos Hermanas pero a menor escala,
y confuentecilla octogonal central, ade-
mas de arcos y trompas de mocarabes.
Su decoraciéon evidencia un estanca-

miento en las proporciones y en la ejecu-
cion y ha sido muy modificada, ademads,
por deficientes restauraciones. Conserva

restos de zocalos de alicatados negros
y blancos, y en sus paredes se ensalza a
Muhammad VII, que forma un intrin-

cado triangulo politico-poético con Ibn
Zamrak y con Yusuf III, pues fue quien
ordené ejecutar (después de agosto de
1395) al visir y mas famoso poeta de la
Alhambra, Ibn Zamrak, ministro y pa-

negirista suyo también, y quien encar-

celo, en Salobrefia, a su hermano y le-
gitimo heredero, el rey-poeta Yusuf 111,

admirador y compilador, precisamente,
del divan de Ibn Zamrak, y quien suce-
di6 después a su hermano Muhammad
VII al frente del sultanato.
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Interior de la Torre de la Infantas, gubba con fuente central
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El primer poemilla comienza a la dere-
cha del muro frontero a la puerta y le
sigue, sin solucién de continuidad, el se-
gundo poema, que prosigue en el muro
O y acaba en el de la puerta. Luego se

repiten ambos, truncado el segundo.
Garcia Gémez (1985, pp. 78-9) advir-
tié que el verso 3 del primer poema es
similar al proverbio magrebi “Lo esen-
cial, —o la gracia, el encanto—, esta en los
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Torre de las Infantas

(Anénimos, para Muhammad V1, gawil, tima “li” y basit. rima “ri”)

1. {Oh ta que entras, por Dios, detente y contempla
el esplendor de esta maravillosa y perfecta bellezal

2. Recorre con tu mirada las beldades de mi morada, cuyos efluvios
de aromatica madera nos impregnan.

3. Mas, si en la verdad te fijas, me diras:
en los moradores, no en la morada, esta lo esencial.

1. Di jpor Diosl, si te fijas, joh lector!,
bendito sea Dios, el mejor Creador y Hacedor.

2. Y di: me refugio en el Sefor de todos los hombres del mal del
envidioso y del soplo del hechicero.

3. [Que su benevolencia sea para quien dirija una buena mirada (¢?)]

que feliz haga a las almas, y di: jbendita sea esta casal

habitantes, no en el lugar”. En el verso  comprension por las malas restauracio-
2 del segundo poemilla, se alude a la  nes que dificultan su lectura.

ultima y penultima azoras coranicas (la

114 y la 113), ambas protectoras contra

el mal de ojo, y su verso 3 es de dificil
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Torre de las Infantas

(Anoénimo, para Muhammad VI, wachzu’ al-rayazg, rima “id”)

Beneficios diste jmi Sefior!, auméntalos,

pues T eres, a quien dirigirse, el mejor.

Va en cartelas rectangulares, en cursiva
con prolongaciones largas sobre las que
se encabalgan letras y palabras comple-
tas, y se acompana de un tupido fondo

de ataurique. En la frontal de los pilares
que sostienen los dinteles de la sala, se
acorta el verso para adaptarse a la an-
chura del soporte.
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El Generalife, ubicacién de sus poemas

portico norte
(tres poemas

conservados)

salon (machlis)

: ( Patio de la Acequia) (

o

o] )O(

=S
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Torre de
Isma‘il

(poema piadoso)

La palabra a/-‘arif (experto, conocedor),
se aplicé en al-Andalus a los maestros
de diversos oficios, entre ellos a los de
la construcciéon (“alarife”), por lo que
“Generalife” suele traducirse por “Jar-
din del arquitecto”, sin que se sepan las
circunstancias concretas que motivaron
esta denominacion. Yusuf III (Diwan
1bn Furkun, 114) lo denominé también
Rawd al-‘arif, con igual significado. La
almunia fue construida al inicio de la di-
nastia nazarf con un palacio rodeado de
jardines, huertas y corrales. El edificio
fue renovado por Isma‘il I para celebrar
su victoria de 1319 sobre los infantes D.
Pedro y D. Juan en la batalla de La Vega,
agregandole una torre con saléon mira-
dor en el ala norte y un preciso progra-

fnirador hacia la Alhambra

o o c— | "_"0
&

entrada

ma epigrafico y poético, a todo lo cual
lamé Dar al-mamlaka al-sa‘ida (La Feliz
Casa del Reino). La almunia estaba co-
nectada con la Alhambra por un cami-
no amuralado, aun practicable, que llega
hasta las inmediaciones de la Torre del
Cadi y la Puerta del Arrabal, la entrada
monumental més antigua que tuvo la Al-
hambra nazari.

Desde la llegada de los Reyes Catolicos
se hicieron obras en el Generalife, cuya
custodia y propiedad sufrieron diversos
avatares hasta que fue incorporado al
patrimonio espafiol en 1921 por Torres
Balbas, quien ademas lo restaurd y estu-
dio; en 1925 se adscribio al recién crea-
do Patronato de la Alhambra.
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En el alfiz de este triple arco del pértico  ta para un banquete celebrado por Mu-
hay un interesante poema de Ibn al-Yay-  hammad I1I en su Palacio de al-Nachd,
yab, que comparte metro, rima, algin  en la ladera sur de la Alhambra (Divdn,
verso (el 4 casi igual al 15) y conceptos  ed. Rubiera: 154-0).

con una casida de 56 versos compues-
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Poema de la entrada al salén del ala norte del Generalife
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Salén del ala norte del Generalife
Alfiz del triple arco de entrada

(Ibn al-Yayyab, para Isma‘il I, kamil, rima “ani”)

Alcazar de maravillosa perfeccion y belleza,
y en el que la majestad del sultan destella.

Claras son sus cualidades, radiante su luz,
fluyen las nubes de su copiosa generosidad [del sultan].

Mano de innovacion en sus paredes recamo
un bordado semejante a las flores del jardin.

Es como si su salén una acicalada novia fuera,
durante la ceremonia nupcial, de seductora belleza.

Le basta el elevadisimo honor de haber obtenido
la atencion del califa del Misericordioso,

el mejor de los monarcas, Abu 1-Walid [Isma‘l ]
de mas selecto de los reyes de Qahtan escogido,

quien sigui6 la senda de sus honrados antepasados,

los defensores de la mejor criatura de ‘Adnan.

De ¢l [del rey] obtuvo [el alcazar] un cuidado que renovo
la hermosura de sus edificios y construcciones

en el afio del triunfo de la religién y la victoria,

que es, en verdad, signo de fe.

Felicidad eterna siempre lo habite,

a la luz de la via recta y a la sombra de la paz.
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El poema esta modelado en yeso en cur-
siva, con encabalgamientos y entrecru-
zamientos de palabras y letras, mocio-
nes, elementos vegetales en los huecos
y fondo azul. Los dos primeros versos
ocupan la franja ascendente, los dos ulti-
mos la descendente, y el resto estd en la
horizontal. Es el tnico poema aulico de
la Alhambra reproducido enmarcando
un gran portico.

Ademas del tono de autocomplacencia
con que se connota el edificio (v. 1), al
que sigue la plasmaciéon de uno de los
asiduos atributos de la soberanfa, el de
la magnanimidad (yud) (v. 2), son de des-
tacar las referencias a la renovacion del
palacio (v. 3, 5, 8), indicando que se pro-
dujo en el “afio de la victoria” (v. 9), que
por otras fuentes sabemos que fue en
1319. El v. 6 nombra al sultin construc-

 Entrada al saléon notte
del Generalife




tor, Abu 1-Walid Isma‘il, “el mejor de
los reyes”, descendiente de los gahtanies,
tribu del sur de Arabia, que se cuenta
entre los primeros defensores (ansar) del

Profeta, quien a su vez es mencionado
en el v. 7 como el mejor de la tribu de
‘Adnan, del norte de Arabia. El poeta
recurre, ademas, a los topicos de la ini-
gualable belleza del palacio, en el que
brilla esplendoroso el sultan, y a la idea-

lizacién feminizante del lugar: el salon
es una novia adornada en la plenitud de
la ceremonia nupcial y su decoracion un
brocado semejante a las flores del jardin,
paradigma de la riqueza cromatica y lu-
minosa. Al final, se hacen votos por la
dicha eterna del lugar y por la recta mi-
sion religiosa de la que es testigo y que le
ha sido encomendada a su sefior.
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Poemas del las tacas del pértico norte del Generalife

Aoy Jesleol Lal
PR T RCIE
v ROV St NI -
R N
SeEY [N LA aull

.ga;iu, Y S ENCS
N g
M LS'L‘; J}_" 4.9 &Lﬁ

.\.’.«a\j H :UJ\ Jﬁ;\
NERAY .L; )A._aJ\ il

,S‘ﬂ\ u..b..\\ [ub] 3 |

:\ ..\\j..c A ?45‘ 3B
fu MA_’ Lé O

c\S

51 P B B SR TR

LRI NS

Y ! Sb G (U]

\ ’\j A 20 s fn
3 sl 4__,\ \.;;i‘\_s
Sl e el AU

ofc 69 evt_,.a;}ll & ?"’

—



~27y28-

Pértico norte del Generalife.
Tacas de entrada al salén

(Ibn al-Yayyab, para Isma‘il 1, sar/', rima “ri” y “di”)

Taca derecja (segun se entra):

1.

iOh nicho en la puerta del salén mayor,
regocijate con Isma‘il y alégrate!

El Clemente en buen sitio te acogid

pues en la casa del mas integro de los reyes sirves.
A su servicio estas erguido

por la izquierda en su presencia.

Es como si la vasija de agua

[fuese una doncella mostrandose en ti elevada (?)]

Que con ¢l el Islam en tan sublime gloria
dure por siempre.

Taca izquierda:

1.

Nicho en la puerta del mas afortunado salon
para servir a la alteza en su presencia.

iPor Dios, qué hermoso es, erguido

a la derecha del rey unico!

Es como si la vasija de agua

fuese una doncella mostrandose en alto.
Regocijate con Isma‘il, que es

con quien Dios te ha honrado, y sé feliz.
Que con ¢l el Islam en tan sublime
gloria permanezca eternamente.
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Portico norte del Generalife, taca izquierda



Taca derecha
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Poemilla piadoso en el Generalife

El pareado piadoso de origen oriental
que encontramos en muchos muros de

la Alhambra se grab6 también con una
preciosa caligraffa cifica enmarcando
las ventanas del mirador del Patio de la
Acequia y en los dos capiteles de moca-
rabes del triple arco de entrada a la sala
del ala norte de dicho patio; en el capitel
se suprimi6 el primer hemistiquio del
segundo verso.



167

Pértico norte y mirador del Generalife.
Poemilla piadoso

(Anoénimo, machzn® l-rayaz, rima “1i”)

1. {Oh certidumbre y mi esperanzal
T eres la confianza, T4 eres el Protector.

2. iPor el Profeta Enviado,
pon buen sello a mi obral

SHlesil Jleal iy iy 1
[ D P R U JYSPIT U

En el capitel se suprime el comienzo del verso 2:
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LA RAUDA. POEMAS DE
EPITAFIOS CONSERVADOS
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La Rauda

Sus restos se encuentran junto al em-
plazamiento de la Mezquita Mayor de la
Alhambra, al sur del Jardin Feliz (Pala-
cio de los Leones), del que solo lo sepa-
raba un foso. Mientras que Muhammad
I, Abu Sa‘id Farach, Muhammad III y
Nasr fueron enterrados en el “cemen-
terio de la Sabika” (maqbarat al-Sabika),
no encontrado, Muhammad II sufrié
una suerte diferente, pues, a decir de Ibn
al-Jatib (Ihata, 1, p. 566), “fue sepultado
solo aparte de sus antecesores, a orien-
te de la Mezquita Mayor, en los jardines
(yindn) contiguos a su Casa (dari-bhi) |Par-
tal Alto]”, al fallecer al dia siguiente de
ingerir un pastel que se le prepar6 en la
casa del principe heredero Muhammad
111, segin las habladurfas. El mismo his-
toriador informa también que Isma‘l I
fue enterrado “en la rauda del jardin de

su alcazar”, junto a su abuelo Muham-
mad II, y que en ese panteén reposa-
ran mas tarde Yusuf 1y otros principes
nazaries, asf como algunos importantes
miembros de la dinastia, entre ellos Fati-
ma, la influyente hija de Muhammad 11,
esposa de Abu Sa‘id Farach, y, por tan-
to, madre de Isma‘il I. Con estos datos,
hay divergencias sobre quien habilit6 la
Rauda, pues, entre otras hipotesis, unos
la atribuyen a Muhammad I1II (en 1302)
para acallar las habladurfas, y otros a Is-
ma‘il I (en- tre 1322-1325), con el fin de
reforzar la legitimidad de su sultanato
(Fernandez-Puertas, 2000, p. 220).

En 1887, Mariano Contreras encontro la
Rauda, que luego fue estudiada por To-
rres Balbas en 1925-6. Tenfa una cons-
truccion principal de 13, 30 x 10, 30 m.



a la que se accedia desde el foso a través

de un vestibulo con un arco de ladrillo
apuntado; en su interior, cuatro pilares
en esquina debieron de sostener una bo-
veda con linterna, albergando tres tum-
bas destacadas, tal vez las de Muhammad
II (m. 1302), Isma‘il I (m. 1325) y Yusuf
I (m. 1354); todo el espacio circundan-
te, incluyendo la camarilla central del
lado NO vy las menores laterales, mas el
de otra estancia afadida a O, que quedd
desbordada, se fue llenando de sepulcros
en ladrillo de diversos tamafios, revoca-
dos de yeso y orientados hacia el S, con
el fin de tender los cuerpos de costado
mirando hacia LLa Meca. Las tumbas mas
importantes tenfan una losa de marmol
con geometrias e inscripciones breves (a
veces coranicas, o cenefas con el lema
nazatf, que también se puso en los can-

tos de algunas estelas). Marmol Carvajal
anota que en 1574 se hallaron las lapidas
de Muhammad II, Isma‘l I, Yusuf Iy
Yusuf 111, afiadiendo que estaban clava-
das en el suelo y que tenfan las letras do-
radas sobre fondo azul (Historia, 1, capts.
7y 11); de ellas nos han llegado sélo las
de Muhammad II y Yusuf I1II. Por Ibn
al-Jatib conocemos los epitafios regios
hasta Yusuf I: llevaban dos textos, uno
en prosa por una cara, en elogio del per-
sonaje y recordando su estirpe y ciertos
episodios destacados de su vida, mas las
fechas de nacimiento y defuncion, y otro
en verso en el revés. La mayorfa de los
epitafios y elegfas regias los compusieron
los visires y poetas de la Alhambra (Ibn
al-Yayyab, Ibn al-Jatib o Ibn Zamrak),
aunque de algunos de esta época y poste-
riores No se conoce su autoria.
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Poema del epitafio atribuido a Muhammad |l
(Museo de la Alhambra)
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Epitafio atribuido a Muhammad II

(Anénimo, basit, rima “mi”)

1. Este es el lugar de la grandeza, la gloria y la magnanimidad,

la sepultura del valeroso, puro y notabilisimo iman.

2. {Por Dios, cuanta nobleza retine esta tumba,
cuantas virtudes de sublimes propositos!

3. La bravura y la generosidad son lo que contienen estas losas,
no la bravura de ‘Antara ni la generosidad de Harim. |...]

2 S0 aally Al Jowe lia 1
S e Al M o Ll 2
lie @4 b 3y UG 3
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Ibn al-Jatib atribuye esta elegfa de tre-
ce versos a la tumba de Muhammad 1,
pero desde Alonso del Castillo y Mar-
mol Carvajal se comprueba que perte-
neci6 a la de Muhammad 11, siendo que
la otra cara fue alterada para grabar un
escudo de Espafia y situar la lapida sobre
la puerta del Jardin de los Adarves en la
Alcazaba de la Alhambra. La clegfa esta
magnificamente grabada en el marmol
con una cursiva clara, toda ella vocali-
zada y con encabalgamientos y entrela-
zamientos de letras; va en catorce lineas
de escritura, pues al final se afiade la for-

[...]

mula piadosa dirigida al Profeta (Zasliya):
“Dios bendiga y salve a nuestro sefior
Muhammad y a su Familia y Compafie-
os”. El texto esta enmarcado por dos
finas cintas y una banda exterior de al-
menillas escalonadas. Uno de sus cantos
verticales conserva cinco veces el lema
tipico nazari y, el superior, tres. El verso
3 dice que ambos atributos regios son
superiores a los de ‘Antara (h. 525-615),
célebre héroe y poeta drabe preislami-
co de bravura proverbial, y Harim bin
Sinan (m. h. 608), caudillo preislamico
elogiado por su espléndida liberalidad.
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Poema del epitafio de Yasuf IlI

(Museo de la Alhambra)
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Epitafio de Yusuf Il

(Anoénimo, fawil, tima “ahu”)

1. Copiosa lluvia riega su tumba y la vivifica,

el Paraiso (firdaws) su aromatica fragancia le da.

2. Reposo y arrayan es lo que contiene su sepulcro,

recompensa y perdon [divinos] ocupan esta su morada.

3. Complacido Dios, en los Jardines de Delicia

lo puso, favor que con sus manos él recibio. |...]

oUy sble oss &)l & cualy

o s Jo o Olaally Y1y
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Sus treinta versos se tallaron en quince
lineas, comenzando por la basmala y la
tasliya, a las que sigue la elegia con dos
versos consecutivos en cada linea, dis-
tinguidos por una marca central. Van en
apretada, clara y vocalizada letra cursi-
va, con astas cortas, extensos prolonga-
mientos, encabalgamientos y entrecru-
zamientos. La estela se remata por arriba
con una cenefa de almenillas escalona-
das y en sus cantos se repite el lema ti-
pico. En época cristiana se le abrieron
agujeros para ser usada en una fuente,
por lo que Lafuente Alcantara (1859, p.
159) tuvo que suplir los vacios del texto
a partir del ms. de Alonso del Castillo.
En el v. 2 se menciona “el reposo y las

g pladll Spoo 1 G !
oid oo L Ol Iy 56 2
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[...]

plantas aromaticas” (alusion a Coran 50,
89) del Jardin de Delicia prometido (v. 3).

Las alusiones paradisfacas coranicas las
aplicé también Ibn Zamrak en la elegia
que escribié y recité ante la “sagrada
tumba” de Muhammad V, en la que dice:
“A la sombra del Parafso eternamen-
te permanezcas y en la inmortalidad tu
descendencia perviva,/ el Compasivo el
agua de la fosa de su Profeta hasta ti con-
duzca, lo mismo que a quien sucediste la
mejor fuente otorgd”, y menciona, asi-
mismo, las plantas aromaticas (rayhdirn),
las flores y el verdor del jardin (rawd), y
las huries, todo ello como recompensa
prometida a los bienventurados (Diwan
Ibn Zamrak, p. 388, v. 36 y 37).
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Poema de la Fuente de Lindaraja

(Museo de la Alhambra)

Fuente tallada en la 2" mitad del siglo
XIV en una sola pieza de marmol (210 x
27 cm.) e instalada desde comienzos del
siglo XVII, o antes, sobre un pilar de pie-
dra en el centro del patio del que recibe
su nombre. El exterior esta decorado por
cinco lineas en zig-zag horizontales, ex-
tendida representacion del agua en minia-
turas y otras fuentes. Tiene 60 gallones,
alternandose en el interior 30 l6bulos ma-
yores con 30 menores. Cada verso ocupa

El poema comienza con un extenso au-
toelogio por parte de la fuente expresa-
do en primera persona: afirma ser tan
hermosa que hasta a las gentes de saber
maravilla (v. 1), de tan inmenso tamafio
que par no se encuentra Oriente ni Oc-
cidente, ni otra asi posee ningin rey sea
arabe o no (v. 2, 3); la describe como
firmamento de agua con riberas de es-
pléndido marmol cuyo liquido elemento,
puro y diafano, es como perlas fundidas

unos tres gallones, por lo que el poema
hubo de contar con 20 versos, abribuibles
a Ibn Zamrak. Cinco I6bulos estan aho-
ra lisos, se cree que por haber estado la
fuente inclinada y haber sido erosionada
por el agua, por lo que sélo son legibles
17 versos completos; no obstante, Alma-
gro dio el texto del v. 13 y del primer he-
mistiquio del 14 sin informar si copié o
no el fragmento de la propia pieza.

fluyendo por hielo (v. 4-9); las burbujas
nos hacen imaginarla, ademas, como un
orbe estrellado, a la vez que es concha o
venera que reune los alj6fares de dichas
burbujas (v. 8-11); en el v. 12y 1¢ mitad
del 13, borrados pero con lectura en Al-
magro (1879: 117-120), pudo afiadirse el
simil de la mano derramando aljofares y
una alusion a la dorada “corona de nues-
tro sefior Ibn Nasr”, dando paso al pane-
girico regio (v. 14-19): felicidad perpetua



para el héroe de estirpe galibi (los reyes
nazarfes), perteneciente a los Banu Qayla
del Yemen, de los Jazrach, que hicieron
aparecer la Verdad y ayudaron al Profeta;
el rey Ibn Nast, seguramente Muhammad
V, facilita lo dificil, ilumina en la oscuri-

dad y hace que el pais esté siempre segu-
ro y sus siervos esperanzados, pues ¢l es
guia religioso y terrenal en defensa de un
reino de suprema posicion.

El poema esta caligrafiado en delicada
cursiva, con encabalgamientos, mociones
y algunos elementos vegetales de relleno,
adaptandose a las curvaturas de la taza.
Varios versos acusan problemas de mé-
trica, por lo que la presente lectura reco-
ge sugerencias de estudiosos anteriores y
aporta alguna propia.
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Poema de la Fuente de Lindaraja
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Fuente de Lindaraja

(Atribuible a Ibn Zamrak, ramal, tima “bi”)

Poseo el mis alto grado de belleza, / mi forma a los eruditos maravilla.
Nadie ha visto, en Oriente u Occidente, / mayor espacio que el mio.
No, ni ningtn rey, arabe o no 4rabe, / algo semejante a mi antes ha tenido.
Soy en verdad un cielo de agua / a la gente patente y sin ocultatse.

Un inmenso mar con litoral / de selecto y maravilloso marmol,

cuya agua semeja petlas fundidas fluyendo / en asombrosa granizada.
En mi el agua es tan transparente / que ni un momento a ti me escondo.
Es como si yo y el agua clara / que contengo en mi vertida

una pieza de hielo fuésemos, / parte de ella fundida, parte sin fundir.

. Al saltar las burbujas [...] imaginas / que cielo soy con los astros brillando.

. Por fuera soy como una ostra / que las perlas de esas burbujas reune.

. [Patezco la mano del artesano / cuando alj6fares engasta...

. en la corona de mi sefior Ibn Nast], / al quien siempre el oro favorece.

. La felicidad conmigo por siglos / habla en favor del valeroso de linaje ga/ibs,
. de los Banu Agqiyal del Yemen, / luceros de virtud, morada de nobleza;

. de los Banu Qayla de Jazrach, / valedores de la verdad y del Profeta.

. Su éxito acerca todo lo alejado, / su gufa aclara toda oscuridad.

. El pais esta en permanente seguridad, / los stbditos plenamente confiados.

. Guia es de la religiéon y del mundo / y los protege en teino tan elevado.
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